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a existencia na sua mudanza; dito doutro modo,
representa o nacemento e a extincion da vida, dias
caras intimamente ligadas nos sucesos d’A outra
panda do fberr: dunha parte, a morte de Kurr Lois
ao tentar atravesalo e, da ourtra, a sda facera fertili-
zadora que, coma o Nilo, asolaga os terreos da
Banda Esquerda para despois podelos cultivar.

Do mesmo modo que o [bery é o fluir vital,
tamén compén unha fronteira, tanto fisica coma
psiquica, infranqueable entre os dous terricorios.
A acepcién de ‘obstdculd’ créalle 2 Malen unha
angustia interior ante a imposibilidade de atravesa-
lo, xa que facelo implica a morte, tal ¢ como lle
suceden a Ekoar: “Na outra Banda, era Galandia,
etsistial... E polo meio, ese maldito rfo omniporen-
te, que todo o percorre [...] A jauga estd ben viva...
:aquelo non ¢ mdis que auga ¢ gdname!... O iberr ¢
unha vea desarada, reparrida antre orelas, allea
nunha parte ¢ préisima na outra” {Op. cit: 35).

A pesar do cardcrer opresivo e de estanquidade
de cada un dos dous rterritorios divididos polo
{berr, este hermetismo vese perforado por un emi-
sario: o vento. Reparemos nestas duas ciras: “Xa
chega o vento da Foz até as casas. Podo sentir cdmo
rube cara 6s mesmos tellados. As veces, ¢ doce reco-
Jler o aire lontano que anuncio o Rio” {Op. cit.: 18)
e “Olla o relés pendurado na parede; compara a
fora cé relds de moneca. Asémase. Apercibindo un
aire que non sabemos, vai dereita 4 porra da esca-
leira” (Op. cit: 47). Nestes anacos observamos a
dupla funcionalidade do vento. No primeiro frag-
mento, o noso céfiro, intimamente ligado 4 auga®
do Iberr, ¢ o alento das esperanzas daqueles perso-
naxes que queren regresar a Galandia e, asemade, o

sew inico contacto coa stia terra de orixe. No-outro

exemplo, o aire ten tinguidura fresca, que entra
polas estancias do fogar, dclowrando o ambiente
viciado da cidade.

A distribucion interna do fogar de Malen ten as
mesmas evocaciéns simbélicas cd organizacién do
espazo cxterior. No lado esquerdo, a wavés da
ventd, pasa o aire que trae 0§ NOVoOs aromas vindos
de Galandia. A porta constitiie o tnico vencello coa
Terra Alica. O mdis curioso é a situacién desta habi-
tacién. Estd no mdis aito dun edificio abominable.
Nesta ajtura, Malen estd illada do que sucede ao
nivel da ria, tal e como advirte Kurr no segundo
acto: “As novas de Galandia no ruben hastra este
outo piso” (Op. cit.: 51). E a sta posicidn permite-
te enxergar o que sucede coma un ser demitirxico,
que se sitda féra dos acaecementos comuins. Este
situacién elevada rtamén fornece un nivel de sabe-
dorfa que lle permite interrogarse sobre a sta situa-
cién na familia, Para decatarse do que estd a
acontecer ten que facer unha viaxe de descenso 4s
profundidadcs da cidade, a0 nivel da rda. Esta viaxe
a0 soto esquerdo, ¢ dicir, 4 taberna, representa a fin
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do percorrido para saber as implicaciéns do seu
home na represion da Banda Dercira.

Como o lector puido comprobar ata agora e se
Jeu a peza inda mdis, 2 maior parte dos topénimos
d’A ourra banda do Iberr tefien unha denominacién
exdrica que nos levan de viaxe ao norte de Europa.
Miar ou Iberr non fan méis que corroborar esta
conxectura. Non obstante, non todos os topénimos
tefien unha fonética escandinava. Lugares como
Rande, Engrova ou Foz son mdis comdns por estas
latitudes. Incluso Iberr ou Galandia tefien certas
concordancias con Iberiz ¢ Galicia {Rios Panisse
1984: 19). Ao trasladar a historia a paraxes distantes
xérase 0 que Brecht deu en chamar Verfremdungsef-
Feler ou distanciamentod?, Este recurso técnico, fin-
cado na wradicién teatral medieval e oriental?!, tenta
arredar o espectador da accidn do texto para evitara
identificacién cos sucesos da obra dramdtica xa que,
de ser asi, quedaria reducido o campo critico dos
receprores (Brecht 2004 [1957]: 84). En calquera
caso, trdtase dun modo dramatico que afecta a mdis
dun elemento do espectdculo teatral ¢, en moitos
casos, danse simultaneamente.

A dualidade opositiva bdsica que articula todo o
nobelo d’ Un hotel de primeira sobre o rio ¢ a que se
establece entre o rural e o urbano, que se sustenta
na disxuntiva aldea c cidade, respectivamente.
Unha oposicién que sé se pode recrear a través dos
testemuiios parciais que nos ofrecen os personaxes,
4s veces contraditorios como sucede coa opinidn
que algiins deies tefien sobre a cidade; para Silvia
ou a Nena Cararina, a cidade representa a stia aspi-
racién, pola contsa, Ruth non sente ningtin tipo de
apego a un hibitat que le resulta alieo.

Este encadramento conforma o contexto xeo-
grafico en que sc desenvolven os feitos d'Un hotel
de primeira sobre o rio. Un marco didfano que non
evita a identificacién con Galicia e cos problemas,
xa mencionados, que padecia na fin da décadas dos
sesenta. Jodo o contrario do que. acontece n'A
ourra banda do Iberr, onde existe unha vontade
clara —sobre todo a través da onomdstica do
texto— de aplicar un Verfermdungseffeke brechtia-
no 4 fibula do rexto.

Poucos son os datos que inferimos do lugar en
qute se empraza a vivenda e a horta de Rudh. Tendo
en conra esta clrcunstancia, atopdmonos nun fugar
situado “nun val da costa” {Un horef 11) ¢, xa que
logo, sometido a dias forzas simbélicas conectadas
enrre si: 0 mMar e o vento.

O mar ¢ un elemento activo, en continue move-
ENEATo, ¢ Presente coma un compoente cotid ¢ viven-
cial para a xente da rexién. A oscilacién continua e
repetitiva Jembra o vencello dz auga coa vida —fonte
de traballo e alimento para os habizantes do rural—e
a morte ~a traxedia do afundimento do barco e a
morte de Antdén—, sen esquecérmonos do sentimen-
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to de incerreza constante e liberdade que se desprende
deste simbolo; “O mar & grande. Navegade, homes”
(Op. cir: 11).

O papel do vento, igual ca o do mar, ¢ o dun
axente dindmico e patente no diz a dfa das persoas
do lugar, a pesar de que s6 sexan referencias indi-
rectas, a rravés da sua alusién ou da sia audicién,
que molesta a quen non estd habituado 4 sta pre-
senza, como lle ocorre ao Estranxeiro II: “;E o
vento? ;Non dard moito o vento?...” (Op. cir.: 20).
Asi ¢ todo, 0 vento ten un matiz dispar do ofrecido
polo mar. A mudanzz e o desprazamento represen-
ta 2 Historia, entendida como devir, como o desen-
volvemento duns sucesos imparables aos cales non
se lles poden pér atrancos no camifio. Esta viaxe
inexorable podémola ver na escena esordrica do
final do segundo acto, onde a Vella Comba, axuda-
da por unha gaiola de paxaros e un vento que
imompe na estancia en que se desenvolve a obra,
interprera 2lgo que Ruth xa sospeiraba, malia os
seus impedimentos: a morte do seu sobrifio.

Pero o mar e o venro marcan, xunto coa sda
posicién superior, outra das caracterfsricas deste
territorio: o illamento. Unha situacién que afecta
ao comportamento dos habitantes do rural, como
veremos cando fale de Ruth.

Neste ambiente arcidico, cada membro da
comunidade vive nun estado natural en que con-
serva a sa autonomia e vive en harmonfa coz sta
contorna. Un exemplo desta adaptabilidade atopé-
mola en Zeno: “Ninguén coma o Zeno para esprei-
tar o veado; revisaba a esmagada carriza ou as follas
das silveiras trabadas polos dentes e sifialaba claro o
rastro” (A outra banda: 34). Tritase, pois, de Galan-
dia, Jembrada unha e outra vez polo Vello Maj,
unha reserva da Idade de Quro, derida no tempo, ¢
concretada nunha paisaxe idilica en que reside a
eterna esencia de Galicia.

Tanto Galandia coma o lugar primixenio de
Ruth son unha concrecién do motivo da Arcadia32,
que ¢ profesor Manuel Forcadela (2005: 34) deno-
minou idilio coa Terra?, Este tépico, que entronca
coa rradicién horaciana do beatus ille ¢ co prerra-
faclismo finisecular, ten unha fonda pegada na nosa
literatura, Malia que no século XIX ten certa inci-
dencia en aurores como Pondal, Noriega Varela ou
Leiras Pulpeiro, ¢ a partir do XX cando verdadeira-
mente se lle dd unha dimensién teérica e unba
prédctica literaria, sobre todo no seo dunha das ten-
dencias principais do nacionalismo de comezos do
século XX: a neotradicionalista®, seguindo a
nomenclatura de Beramendi ¢ Nufez Seixas
{1996), Esta corrente estd vertebrada por dous pen-
sadores de corre esencialista: Risco e Qrero Pedra-
yo, a pesar ‘de que ambos os dous tiveron
traxectorias politicas ¢ intelectuais dispares. A dou-
tring risquiana® salienra;

moito o factor renz, que sitda en pé de igualda-
de coa raza {céltica), de xeito que foi a interac-
cidn entre as dias a que creou o espirito ou
Vollsgeisr, substancia actual da pacién. E ainda
que a lingua segue 2 ser para el o factor sobran-
ceiro de diferenciacidn e conservacion da nacio-
nalidade —en consoancia con roda 2 tradicién
anterior do paleguismo—, do ponto de vista
xenérico €o a raza, polo que a sta idea da forma-
cidn histérica da nacién (galega) poderfa esque-
mazizarse asi: Raza + TERRA = VOLKSGEIST =
Ernicipane {Lincua + Cutruira) (Beramendi ¢
Niifiez Seixas 1996 [1995]): 100),

O espello literario desta concepeién politica estd
nunha parte da obra de Ramén Cabanillas
{1876-1959}, en particular nas rres sagas de Na
noite esrrelecida (1926). Durante boa parte da
década dos vinre {coincidindo coa preponderan-
cla do ideario de Risco), o poera da raza (este
alecume resulta proverbial para unir zo discurso
risquiano) converteuse na imaxe visible, parcial ¢
loada dun nacionalismo que tentaba crear un
espazo propio féra da doxa imperante?6, Nel sin-
tetizase unha estética que se cingue 4 tradicidn
liceraria galega: principalmente da escola forma-
lista, cunha capacidade de “adaprar 2 poesia gale-
ga, sen mancala, 4s novidades modernistas —e
ainda a influxos prerrafaclistas, decadentistas,
saudosisras...—, a0 alambique de maneiras aris-
tocrdricas que Rubén ¢ mais os seus pousaran
atraendo, a0 mesmo tempo, férmulas parnasia-
nas e simbolistas” (Pena 1996: 30).

Pola contra, Otero Pedrayo “céntrase moito
mdis na especifidade cultural e na imporrancia do
Vollsgeist (catélico) e do determinismo xeogrifico
na constitucién do ser nacional” (Beramendi e
Nuiiez Seixas 1996 [1995]: 101}, deixando nun
plano secundario a cuestién racial. Esta ideoloxia
enchoupou boa parte das obras narrativas do
autor d’ Os camifios da vida, en que nos inuoduce
coa stia cdmara de cine nunha paisaxe idcalizada e
cinética, xogando con diferentes planos para amo-

29 Queda por elaborar unha analise dos simbotfos desde unha
perspectiva do macrotexto de Xohana Torres. 3¢ Vi,
0 concepto de distanciamento en Brecht (2004 [1957]:
91-94, 83-87 e 129-187). (fr. & nocidn de estrafiamento
en Forcadela (1993: 39). ¥ Verbo dos antecedentes do
teatro épico, vid. Brecht (2004 [1957]: 57-59 e 157-159).
32 id, as miltiples formas deste motivo literario en Franzel
(1980: 22-27). 3% Verbo da denominacién do idilio coa
Terra, vid, Forcadela {2005: 34-41 e 87-4). 3¢ Vid.
Beramendi e Nifiez Seixas 1996 {1995]: 100-110. 35 (f;
& posicion racionatista do nacionalismo en Queizén (2004).
3 Sobre a comparacién entre os discursos da Xeracién Nos
e os da Generacidn del 98, vid. Patterson 2004.
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sar unha impresién totalizadora do espazo descri-
to. Nupha vertente mdis teérica desenvolveu
numerosos estudos sobre a xeografia ¢ a paisaxe
galega®”, fornecendo un corpus tedrico?® que tivo
continuidade con ouwros creadores como Antén
Villar Ponte?? ou Filgueira Valverded?,

Condensando o fio da nosa analise: quedamos
¢n que na relacién idilica coa terra a aldea configu-
ra un espazo arcidico e atemporal que acubilla a
esencia de Galicia, en consonancia cos intelecruais
da primeira metade do séeulo XX e recuperado
polo niicleo pificirista na posguera. Agora ben,
nesta peza dramdtica desartéllase parcialmente eses
cédigos desde os seus propios postulados: o espazo
rural racha coa sta perennidade temporal, deixan-
do ceibe a area do reloxo. Noutras palabras, pres-
cinde de calquera ambigiiidade e fala sen cancelas
da posguerra en Galicia, incidindo nalgins dos
aspectos mdis sobranceiros da épocar a construcion
indiscriminada {sexan encoros, O Crecemento sen
conurol das zonas urbanas, a destrucidn do patri-
monio histérico e natural, etc.} en nome do pro-
greso, a emigracién cara ds zonas urbanas ou a
paises de Centroeuropa e as stias consecuencias
demogrificas, socioccondmicas e culturais.

Nesta actualizacién espazo-temporal, aparece
unha nova realidade que nada ten que ver coas pai-
saxes virxilianistas ¢ unha sociedade caracterizada
por un verniz de socialismo utépico. Nesta obra pre-
séntasenos unha fotograffa adversa do mundo rural:
o trabalio no campo ¢ duro, esixindo moito esforzo
para poder subsistir: “Pois nugalla non é.. Qué
culpa teremos nés; o trabalio ven do sulco e mdis
non hai; abrir, pechay, abrir, pechar ¢ plantar deco-
tio unha dura faena” (Un horel 23). Ao que He hai
que engadir un declive socioeconémico que provo-
ca un continuo transvasamento poboacional as cida-
des, na procura dunha mellor vida desexada. Nestas
circunstancias prodiicese un paradoxo que intensifi-
ca a decadencia do lugar: a baixa demografia desra
aldea redunda na stia capacidade produrtiva:

RurH
¢E a recollida?...

DaNiL
Arestora... pss
de brazos.

... Na descarga imos notar falta

RUTH
Fche boa cousa. Que eu recorde, no almacén
axudaban catro homes.

DaNIEL

Marchan os de Rios. Eu diria que roda 2 aldea
baixa traballar 4 cidade (Op. cir.: 14).
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Dentro deste enclave xeogréfico in ausentia, asdcia-
se o que constiie a centralidade espacial deste
rexto dramdtico: a casa onde vive Ruth e, no exte-
vior, o vello carballor “O esceario estard dividido
por unha diagonal: A dereira acoller o frente dun
caseirén do Pais. Cara ao publico, o edificio serd
enteiramente esquemdtico. & esquerda, un vello,
enorme carballo escaracochado, na” (Op. it 11) ¢
“Enrre a casa e o vieito cadrard unha alta verxa”
(ibidl). En contraste cos lugares abertos e propicios
a0 influxo do mar ¢ do vento, o espazo principal
d’ Un hotel de primeira sobre o ifo vén describir unha
armosfera pechada e abafante, que se vai intensifi-
cando pascnifiamente ata chegar ao climax do rer-
ceiro auto, en que o ton agénico ¢ patente. Un
ocaso acentuado por unhas condicidns climatoléxi-
cas, cada vez midis adversas, ¢ un muro enreixado
que favorecen a creacién dunha envoltura destina-
da a unha resolucién tréaxica da accién.

Observemos mdis polo mitde a refevancia
semidtica da casa e do carballo, ubicuos en toda a
accién dramdtica. Da aparencia exterior da mora-
da unifamiliar, redundante no cardcter auténomo da
protagonista ¢ da comunidade 4 que pertence,
pouco podemos dicir, como comprobamos na cita
anterior. Do que temos constancia ¢ do seu estado
deteriorado: “A realidd ¢ que a casa vai ruinosa xa,
recapacita, unha casa sin terras... Aberta aos catro
ventos...” {Un horel: 29) ou “Urxe retellar dantes
das chuvias...” (Un horel 311

Consonte coa tonica de mudanza e declive, o
estado do edificio corre a mesma sorte ca o carba-
Hlo, porque ambos os dous son signos teatrais?! que
forman parte irremediable da physis rural: a casa de
labranza, coma uiz emblema construtivo adaprado ¢
singularizado na sta contorna, cn contraste coas
homoxéneas construciéns da cidade®?; e, asf
mesmo, o carballo coma un emblema moribundo,
que simboliza a vida e a drbore dos devanceiros
(Chevalier ¢ Gheergrant 1995 [1986]: 127), e que
corre a mesma sorte ca os demais.

Un aspecto interesante ¢ a localizacion da estan-
cia principal do casarén, sector en que transcorre
toda a accién dramdrica principal: “Baixo da mora-
dia alcéndese unha luz. Este baixo marcard a super-
ficie principal da aicién; habitacion que dard ao
frente 1 estard sinxelamente amoblada: Sillas, unha
mesa no centro, un divin perto da chimenea, etcé-
tera; unhas wabes fortes cruzan o teito” (Un hotek
123, Tendo en conta as implicaciéns semidticas da
vivenda, o desenvolvemento da fibula na sia parte
baixa, a rentes do chan e polo tanto no nivel miis
suxeito ds pulsiéns dionisiacas ¢ da terra, non fai
mais ca recuncar nese elo esencialista —ao que se
volve unha e ourra vez— que liga os membros do
sisterna, sen esquecérmonos de gue esta organiza-
¢idn vertical ten certas connotacidng socials.
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A conexidn entre a cidade e a aldea fundaménrase
na relacién de contrariedade de concepros antagdni-
cos. Ambos os dous espazos constriense en oposicidn
ao outro, sen o cal non existirfan. Tendo presentes os
semas que determinan o hdbitac de Rurh, ollemos
como se constride a demarcacién oposta.

O espazo urbano constirtiese coma un lugar
habitado por seres heterémonos e desnaruraliza-
dos, nun medio alleante en que viven confinados
en edificios que semellan caixas de mistos estibadas
unhas ao carén dourras. Nesre contexto, a indivi-
dualidade queda reducida, polos rigores do raylo-
rismo, a unha mera metonimia das sia clase social.
Para isto, s6 temos que lic botar un ollo ao elenco
de personaxes da obra. Deseguido, decararémonos
de que os dnicos personaxes que non tefien un
nome propio son aqueles ligados 4 cidade. Na
inreractividade entre os dous espazos en litixio, hai
un asedio transformader, por parte do urbano-
capitalismo, 4s estrucuras determinantes do territorio
rural. Un acoso por tres camifios: o econdmico-social,
o natural e o culeural.

L, para rematas, farel un pequeno inciso sobre a
arquitectura dos espazos dramiticos dos dous textos
teatrais de Xohana Torres. Xa temos insinuado ao
longo destas pdxinas que non podemos falar dunha
influencia directa de Bertolt Brecht no seu teatro, pero
o que ¢ igualmente certo —inda que discutible’ como
calquera tncerpretacion literaria— ¢ que o modo dra-
mdrico que determina o desefio do hipotérico espazo
escénico —construido a partir das didascalias e da
escenografia verbal, inferida das interacciéns dos per-
SONAXES-—— LeN CeITos 1razos épicos.

Na escenografia épica limitase ao minimo a pre-
sentacién de obxectos enriba do escenario. Unha
pobreza que evita calquera ripo de mimerisno e,
consecuentemente, da identificacion do espectador
coa peza rearral. Este distanciamento escenografico
evita o erro das dramdticas aristotélicas, ¢ asi “lo
nataral debia adquirir el aspecto de lo Hamacivd”
(Brecht 2004 [1957]: 45}, Poden xulgar critica-
mente o que na representacion se estd a formular,
creando neles o que Breche denominou a superes-
rratura ideoldxica.

E para concluir coa andlise da diéxese dramdui-
ca, debemos falar de algo que vai asociado irreme-
diablemente 4 linguaxe ¢, xa que logo, ds sdas
diversas realizaciéns materiais: o tempo.

En lifas xerais, non existe ningn tipo de ana-
cronfa importante no tratamento do tempo do dis-
curso nas dias obras dramddicas, continuando un
avance lineal en cada unha delas. En A outra banda
do fberr a porcidn de tempo en que se desenvoive a
accion non estd ben definida. Sabemos que desde o
primeiro acto ao segundo pasa un dia, tal e como se
nos aclara na didascalia®® que introduce este Ailri-
mo: “O mesmo esceario do auto pirmeiro, §

seguinte meiodia” (A ouna banda: 46). En woques,
a dificulrade estd na indeterminacién que se mani-
festa no terceiro acto: “A aicién sitdase uns dias des-
péis” (Op. cir.: 67). Complementando a didascalia
introdutiva, resulta de viral imporrancia a informa-
cién contextual que proporciona o rexto dramdrico
primario, xa que sé a wavés del sabemos con certa
precisién o comero da diéxese da peza teatral. Unha
confirmacién dupla de dous dos personaxes princi-
pais: “Estamos en Maio” (Op. cit.: 16) e “Estamos
en Maio” {Op. ar: 33). Nos mesmo pardimetros de
indeterminacion remporal desenvélvese a accién
d'Un hotel de primeira sobre o rio, que abrangue
desde o limiar do outono ara o inverno; “A miéreo-
les™ (Op. civ: 14), “A bocanoite, dias despois ...}
Estamos en pleno ourone e unha claridade mortiza
everbera nos vidros” (Op. cit.: 43) ¢ “Unha chuvia
morrifenta. No caseirén entrou o inverno” (Op.
cit: 73).

[, fnalmente, vélvese a constarar outra vez a
unién latenze entre os clementos que compoiien
a physis rural. Neste caso, atopamos un paralelismo
entre ¢ comportamento do tempo armaosférico e o

37 A construcion do idilie coa Terra, que traspasou ao ideario
colectivo, ten mais dunha via para se desenvolver como
discurso coherente. Un traballo importante & atopar ligazons
intertiterarias e traducir textos que entroncan con este
imaxinano iterario. Na revista Ngs localizanse traducions de
textos clasicos latinos que tefien a funcidn de servir de ponte
entre a literatura galega ¢ a latina, fonte primixenia do motivo
da Arcadia ou Idade Dourada: Ora maritima {revista Nos 17 e
18), Eloxip da vida campesia (revista Nos 84) ou De corectione
rusticorum (revista Mds 97). Un labor complementaric é a
producidn ensaistica que investigue e lles dea credibilidade
as teses do ideario, como sucede cun artigo de Otero Pedrayo,
“Notas encol da paisaxe na antiga epopeya irlandesa”, en que
indaga no pasado da literatura irlandesa, tendo como pano
de fonde a literatura galega. A aparicién desta clase de textos
nunha revista como Nds, cun perfil tan definido, non é froito
da casualidade. Tratase, pois, de ofrecerlies a uns receptores
sociaimente comprometidos co nacicnalismo gatege unha
imaxe institucional sélida do discurso, sostida polo contexto
cuttural europeo, 3 Son numerosas as mostras na obra de
Ctero Pedrayo: Sintese xeogréfica de Galicia (1926), “Notas
encol da paisaxe romantica” {revista Ads 38), "Encol do
elemento animal na paisaxe” {revista Nds 105), Paisaxe
e cultura {1955), etc. 39 Un exemplo da sda cbra dentro
do paradigma do iditio coa Terra pode ser “Da paisaxe
e da pintura en Galizia”, un artigo publicado no nimero 4
da revista Nds. “* Outro dos caminos posibles para a
elaboracion do discurso scbre o idilio coa Terra & a procura
de antecedentes no propio pasado que axuden a fincar este
imaxinario na tradicion literaria galega, 0 artigo de
Filgueira Valverde, “A paisaxe no Canciceiro da Vaticana”,
publicado nos nimeros 37 e 38 da revista Nés, conforma
un paradigma claro na busca de lifias de conexidn cun
tempo pretérito, que tamén remite a unha época
mitificada: a Idade Media., %! Para as relacions entre
o signo e o teatro, nomeadamente, a caracterizacion
do signo teatral, vid. Kowzan (1997: 250-252) e Bobes
Naves (1897 [1987]: 113-172). %2 (fr, 0 espazo urhano
e o rural en Contos do camifio e da rda (1932}, % (fr.

a distincién entre anotacion e didascalia en Bobes Naves
(1997 {1987]: 173-182).
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Conforme a accién d'Un hotel de primeira sobre o
rfo vai cara 4 sta fin, o estado mental de Ruth vaise
dereriorando ata chegar & rolemia absoluta. A causa
da stz enfermidade pédese deber a numerosos fac-
tores que a levaron ara a extenuacion psicoldxica, xa
que durante todo o drama estivo sometida &s midis
variadas dificultades: a posibilidade de expropia-
cion dos seus rerreos de culrivo, a conversion do sew
esparo vital nun luxoso hotel con campo de golf, a
morte do seu sobrifio, ctc.

Agora ben, estes axentes patdxenos poden expli-
car o cadro clinico de Rurh? Penso que non, inda
que si obtemos certas chaves para unha correcta
diagnose. Os problemas que empeoraron a sauide
da protagonista tefien un denominador comin: as
graves transformaciéns que afectan de modo direc-
to a0 seu hdbitat, isto &, 4 stia Patria. Xa que logo,
poderos dicir que enfermou de Patria. .

Malia o extravagante da proposicidn anterior, a
Patria ¢ o motive da loucura de Ruth. Esta nocién
¢é un pharmakon, un remedio e, asemade, un vele-
no, tal e como expuxo Kathleen N. March no seu
artigo tinilado “A parria de Xohana Torres”. Nel
parte da definicién que dd a propia autosa en Esra-
cidns a0 mar (1980): “Pacria, xeito de vdo que con-
move ao home/Sono incurable que tropeza na lia”
(Torres 1980: 10), para expoiier a polivalencia deste
simbolo:

Desde iste estado de quedanza, Torres segue a
debullar, a reforzar o que chega a ser o simbolo
dunha frustracién. Por unha banda, cla quere
salientar tode o que abrangue o concepto de
patria, no emprego de verbas como o, aonmove
oo, Jia, e nise sense a idea de base ¢ enalrecida,
seica suxire orgullo ¢ esperanza. Pero ao mesmo
tempo a referencia s fai a unha entdade na dis-
rancia, & uh anceio que non consegue ir mdis al6
da ltia, que emboleca nela, Ou sexa que, hai forza
e hai comezo, mais non estd comprebado o scu
riunfo. Tamén dite simbolo da lta é polisémico:
por unha beira, pode representar un abstdculo,
vista 4 luz da sda funcidn de rematar con os
sofios voadores dos seres humdns ao interrumpi-
los ou detelos. B por outra, a lda pode estar a axir
como soarego atraveso do cal s6 se atoa o eido do
Judrico, € dicer, a loucura, que € precisamente a
situacién mais frecuente cando hai unha prolon-
gacién excesiva do sofio, con a perda do conracto
cunha realidade obxectiva (March 1987: 25),
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A perpetuidade do wogo da ourcla. Unha acheea zo teatro de Xehana Torres

res fanse notar na sociedade galega, o mesmo cis
protestas estudantis. Sen quizarlle ningin mérito a
aingunha das iniciativas que se deron daquela, atd-
pase un referente representativo entre roda esta
efervescencia: as mobilizacidns en contra da cons-
trucién da presa de Castrelo de Mifio. Un fite que
supuxo un punto de inflexion na loita polos derei-
tos civis en Galicia.

Partindo do modelo actancial de Greimas
(1976), vexamos, pois, as funcidns da cada un dos
personaxes secundarjos das dias pezas teatrais dentro
da trama, tendo en conta as alteracidns que experi-
mentan fronte a outros elementos do drama.

Ast, a funcién de adxuvante?® n'A outra banda
do Iberr ¢ realizada por dous personaxes, o Vello
Marj e Kurr Lois, en diferentes niveis. No nivel ide-
acional situamos o Vello Marj. As stas lembranzas
nutren os anhelos de Malen de fuxir, 6 hai que
fixarse 20 comezo do primeiro auto, cande escoita
emboubada os recordos do seu sogro. No nivel
pragmirico colacamos a Kurr Lois, no sentido de
que pon en pricrica o seu afdn de volver 4 stia rerra,
idealizada na ausencia, Para isto, tentard cruzar o
rfo cunha expedicidn, a pesar dos enormes riscos de
morrer no intento, emulando a accidn kamikaze do
seu irmdn Ekoar.,

Pero os camifios destes dous persenaxes crizan-
se de novo ao seren os detonantes da crise existen-
cial de Malen de Escé. Ambos representan ddas
polaridades ben definidas, como xa expliquei antes.
Kurr propén unha viaxe ao pasado sentimental da
idilica Galandia, pasade no que subxace uns presu-
postos ideoléxicos ligados ao pensamento de
Ramén Pifieiro. A ourra posible eleccidén de Malen
¢ a postura do Vello Marj. EI procura que a sta
nora quede na Banda Dereita para estar ao carén do
seu fillo, Estifen Berg, Resulta sorprendente a con-
iradicién que supdén esta decision na condurta deste
personaxe. Ante a dissuntiva de que a sita nora
marche ou quede, escolle a segunda proposta,
tendo en conta que ao final el val no lugar de
Malen na expedicién de Kurr,

Ao contrario cd siia nora, para Maij Berg o
tempo pasade findese co presente a rravés da nos-
ralxia. Lémbrase permanentemente da sia patria,
pero sen ter esperanzas de retornar algunha vez a
¢la, Unha vinculacién entre a terra ¢ o suxeito que
concorda coa perspectiva de Sandor Marai (1900-
1989} en Herbario (1943):

A rerra non estd feita s6 do campo ¢ a monrafia,
os heroes morros, a lingua marerna, os dsos dos

bes

en odos os momentos miserables, marabillosos,
pasionais ¢ aburridos que, na sia roralidade, for-
man a tia vida. B a tda vida amén ¢ un intre da
vida da terra, (Marai 2006: 72)

Da mesma maneira que o scu irmdn, Kurr procura
volver 4 sta patria con mdis intencién e vontade ca
con recursos, Este mozo poeta, caracterizado polo
seu idealismo e pola crenza nas grandes metanarra-
tivas, ten un correlato claro no herce romdnrico,
nun Lord Byron barallador 4 consecucion dun
imposible: a chegada 4 sia Galandia ideal. Como
axente do sentimentalismo ¢ da idealizacién da
“Terra, volve 4 stia procedencia cronoldxica orixinal,
4 esquerda, ao pasado. En contraste, Malen é un
suxeito existencial condenado 4 liberdade, que se
desfai do imaxinario que a amarraba®.

O fillo de Marj Berg cumpre a funcién de opo-
sitor®® das intencidns da sda muiler ¢ mais do seu
irman Lois. Para el, a filiacidn panteista que obser-
va neles restlealle ridicula e digna de xente tola que
quere arriscar unha situacién para realizar un impo-
sible: tornar a Galandia.

Non madis voleas nin mais historias. Eles, mortos,
esta ¢ a verdade, ¢ o bosco, ainda sigue verde.
Nin tan siquera no chan onde cafron deixéu por
eso de crecela herba. As guerras non son mdis que
herdos: O que vive, pode escoller; e o que se foi,
perde sempre. Hastra acd chegamos e agora
somentes a vida impdraame. Querida, non son
dos tipos que debecen por un anaco de rerra...
Verdes patrias que non son mdis que sofios,
enfermedades dltimas... pedras ceibadas 4s estre-
las (A ourra banda: 33).

47 Vid. as relaciéns entre a muller e a terra na poesia
de Xohana Torres en Blanco (1691: 133-138) e Blanco
{2006: 260-262 e 300-303}), 48 Partindo do modeto
actancial de Greimas (1676), o adxuvante & guen axuda
a0 suxeito a conseguir o seu fin ou obxecto. % Resulta
paradigméatico o enfrontamento entre Kurr-Vello Mari,
representantes dun ideario pifieirista, e Malen, ser
existencial proximo aos postulados ideoldxicos da Nova
Narrativa Galega. Deste conflito da boa conta Ferrin no
artigo titulado “Sartre na memoria”: "Nos meus dias
xuvenis Sartre exercia sobre parte dos coeves unha sorte
de fascinacion, asi literaria como moral, filoséfica
g politica. Na Compostela galeguista des cincuenta,
nembargantes, a influencia de Ramén Pifielro, de Garcia
Sabell, de Celestino Fernandez de la Vega, axia
teimosamente para que os novos daquela desvalorizaramos
Sartre. Eran 0s anos cincuenta e, nos cuadernos Grial de
Galaxia, a flor dos ensaistas do galeguismo acataban o
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