








aquellos tiempos, exceptuando a Lloréns Artigas,
Mir6, Cumellas, no habia nada mas. No habia ese
movimiento como hay ahora. Yo le planteé el pro-
blema de mis hijos, enfonces ya tenia uno, y él me
dijo que en el caso de que decidiera ir que fuera
con toda la fomilia. La oferta era muy atractiva, era
importantisima. Yo sabia que a Jesis eso le iba a
causar un desconcierfo porque acababa de llegar
de Francia e ltalia, queriendo hacer escultura, con
grandes dudas en relacién sobre si dedicdrse abso-
jutamente a ella. Entonces pensé que mejor era’ no
ir. Luego me arrepent durcmfé_%odd mi'_'\?idd"?s. o
Su trayectoriar serd’ premiada con la concesion
de una beca de la Fundacién Juan March en 1964 y
en 1965 seré seleccionada para parficipar en la expo-
sicién. itinerante: " 10 artistas’ espafioles en Francia®
que se eéxhibird en Burdeos y Toulouse. Comenzara
o obteneét premios infernacionales como el primer
premio de la Bienal de Arte de Uruguay, en 1966,
y la Medalla de Oro en la Exposicién Internacicnal
de Cerémica de Faenza, en 1967. En ese mismo
afio Elena decide realizar un viaje a Catalufia para
conocer a Lloréns Arfigas: "En su casa de Gallifa
vivian él, la mujer y la hija. Me recibieron muy
bien, me ensefiaron esa casa maravillosa. El en
aquel momenio todavia estaba bien aunque ya
empezaba con algin problema de salud. Termina-
ria con una demencia que no sabia ni quien era,
veio sus trabajos y exclamaba: Eso parecen cosas
mias. Lloréns Ariigas después de recorrer su casa,
me ensefia su taller, las cosas que incialmente plon-
teaba con Miré, etc. Después me dijo: Me da pena
pero no me quedan cosas mias. El las vendia todas
en América. Me ensefié un cacharro y me dijo: Esto
no sé si volver a meferlo en el homo. le pregunté
que por qué y me confesté que el problema eran
unas pequeiias burbujitas que habian salido en una
zona pequeiia de la superfcie. Le dije: Pero hombre
y o usted que le importa que tenga las burbujitas, si
ya tiene la forma, lo fuz, el color. Si ya tiene todo.
Se me queda mirando y me dice: Cémo envidio tu
- juventud y tu coraje.
Lo que importa, la capacidad. Conoci en Siracu-
" sa’ld obra cerémica de Anthony Caro que no sabe
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nada de técnicas. Algunas cosas estaban rajadas,
squé importa?. El valor que habia en la escultura
era lo que a mi me atrajo. Esas cosas eran las que
me hacian mas fuerte para poder dejar de lado la
sacnica. Pero ahora te digo més, qué me importa si
ese 6xido es un oxido, si estd cocido a 1000 gro-

~ dos; @ 2000 o si es Titanlux. Qué importa. Y ese es
el problema de por qué la cerémica ain sigue de

alguna manera refraida, porque estamos obsesiona-
dos con la técnica y los resultados. El extremo
opuesto es ofro, la gente que sin saber de técnicas
coge un cacharro y como hay que ser moderno,
empieza a hacer aguieros, resquebrajamientos que
son muy afractivos y sugerentes. Pero gy que mas?,
eso no es todo. Hay que tener la capacidad de tras-
cender. A mi me interesa todo aquél que tiene
cabeza. Hay gente que fiene interés pero cuando
tocas la ceramica, no todo el mundo estd capacita-

do para trabajar®®,

Debido a sus progresos en el campo de la cerd-
mica escultorica Elena Colmeiro sera objeto de la
concesion de una Bolsa de Viaje para realizar fra-
bajos en el Mill College en Ockland, San Francis-
co, Catifornia, en 1968, "El haber estado alli me
convencié de mi error por no haberme marchado
en su momento, cuando Antonio Priefo me lo ofre-
cié en Madrid. Fue la pérdida de un espiritu libre
que no habia en Madrid en aquel enfonces. En
Madrid trabajaba sola y rodeada ‘de incompren-
sion. Claro, mi obra no era el clasico cacharro ni el
cuenco, aunque a veces resultaba una forma de
cacharro con un agujerito como para poner una
flor, pero ese agujerito era simplemente una salida
de aire. La gente al principio no entendia nada,

Esfo para qué, esto no sirve para nada, decian™.

No obstante en Espafia en la década de los
sesenta Elena Colmeiro es considerada como una
de las escultoras ceramicas mas importantes, ufili-
zando un lenguaje informalista en total sintonia con
las propuestas plasticas que se habian desarrollado
a finales de los afos cincuenta en los circulos
madrilefios y catalanes. El gusto por la expresividad
de las texturas, la negacién de las formas naturalis-
tas, la falta de utilitarismo y el movimiento conferido


































