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Ceramica con dimension Escultérica: Elena Colmeiro

Elena Colmeiro, es otra artista tridimensional que romperi
batreras por medio del uso de un material, la ceramica,
considetado artesania o arte popular. Hija y esposa de artista'",
nace en Silleda, Pontevedra, en 1932, aunque pasa bastantes afios
fuera de su tierra. Por motivos derivados de la guerra civil
cspafiola, primero su padre y postetiormente toda su familia,
deciden marcharse a Buenos Aires, Argentina, donde Elena
pasara toda su nifiez y parte de su juventud™ En 1948, cl padre
de Elena se marcha a Paris mientras el resto de familia, se queda
en Argentina.

M relacion con él fue intermitente ¢ irregular. Realmente
vivimos juntos del 41 al 48. Yo me vine para Espania, me casé
e hice mi vida, y mis padre.r se gzzedarm en Paris, aungue me
visitaban de veg en cnando’”

En 1948 inicia sus estudios en la Escuela Nacional de Ceramica
de Buenos Aites finalizindolos en 1953 tras cursar los seis afios
que dutraba la carrera. Durante ese tiempo su obra trecibi6 las
ptimeras muestras de reconocimiento’”. También impartié clases
de cerdmica en algunos cursos organizados para nifios, asi como
en talleres para personas que querfan por hobby introducirse en
la matetia. Este le permitié ahorrar algo de dinero v en el afio
1955 decide regresa a Espafia. Establece su residencia en Madrid

101 Hija del pintor Manuel Colmeiro y esposa del escultor Jesus
Valverde. Esta viuda, tiene tres hijos v cuatro nietos.

102 A 1a edad de nueve afios viajé a Buenos Aires con su madre y
hermanos para reunirse con su padre en el exilio.

103 GRANA, Angel: “Bntrevista con Elena Colmeiro” en, Diario Faro
de Vigo, Bd. Prensa Ibética, Vigo, 9/10/2011

104 Hn 1952 gand el Primer Premio de Hstudiantes en el "Salén Anual
de Artes Plasticas para Jévenes Hstudiantes”, v un afio después expuso
en la Galerfa Miler (Buenos Aires).

70




aunque en verano pasaba tres meses en su tierra, en (alicia, de
donde siempre ha obtenido gran influencia. I.a travesia hasta
entonces vivida otorga a su obra una raiz gallega, pero englobada
en un concepto universal.

La fabrica de vidrio que poseia el padre de su marido, el escultor
Jesds Valverde, le permitié desarrollar su obra contando con
recursos que hasta el momento eran dificiles de alcanzar y
aportindole un habitat propicio para sus creaciones.

He trabgjado en las naves en un paisaje leno de andamiajes,
mdquinas, materiales cerdmicos y moldes, en un ambiente muy
propicio para wi. Las fdbricas siempre me ban atraido mucho,
tienen para mi una riquesa enorme .

Sus primeras obras son piezas sencillas de volimenes puros,
creaciones donde apreciamos un alarde de dominio técnico y de
oficio, pero no entendido éste de manera artesanal, sino como
oficio creativo, aquel que desde el modernismo cala en la
sociedad. Y es que desde el final del siglo XIX, con la
desarrollada industria, la antigua ceramica de piezas utilitatias,
crcada en un taller familiar, es sustituida por la creacidn en serie
de las diferentes fabricas, resultando productos mis econémicos
y accesibles para la nueva sociedad industrial. Esto hard que la
ceramica moderna se preocupe de valores estéticos, espaciales,
cromaticos, que la alejan de su antigua descripcidn, como pieza
decorativa y utilitaria, para pasar a ser considerada como obra de
arte, zanjando la polémica divisidon entre artes mayores y
menores.

El dominio técnico, el modelado, ¢l torneado, el oficio bien
aprendido, que se desprende de las obras de Elena, habita con las
innovaciones compositivas, el acoplamiento de las formas

105 COLMEIRO, Elena: “Arte a fuego lento. La magia de las formas”
en, Revista También Contamos, Ed. Fundacidon R.ALLS., Madrid, 2001
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internas a las externas, la construccién con fragmentos cerarmicos
y el insélito tratamiento de superficies que introduce. La autora
explica el por qué y el origen de su trabajo en base a una
experiencia que tuvo en la Escuela de cerdmica mientras cursaba
una de las asignaturas de primer afio, el torno.

Huasta gue se consigue centrar la bola de barro y elevar un
cilindro, anngue sea torcids, y que no se caiga, hay que dedicarle
horas y horas al torno. Una veg conseguido mantener de pie el
cilindro venia el profesor y con un alambre cortaba de arriba
abajo la pieza para que viera las irvegularidades de los gruesos
y las estrias. Un desastre para el profesor y una alegria para mi
al ver esa forma interna con sus estrias ivvegulares, los surcos de
distintos grosoves dejados por las huellas de los dedos. Fsto fue
decisivo en foda mi obra, esta imagen queds grabada en mi

mente para siempre’ ™.

Piezas tnicas, situadas dentro de la abstraccidn, con texturas
rudas, rugosas, que recuerdan por sus calidades a las rocas y al
paisaje, as{ como a restos de cerdmica prehistérica, afectada por
el paso del tiempo. Es como si la erosion hubiera trabajado estas
formas y Elena las potencia con el uso de una gama cromatica
que, en ocasiones, crea fuettes contrastes.

En la década de los sesenta, el aditivo, que hace que le resulte
mas complicado recibir una valoracién seria de sus esculturas pot
patte de la critica, es ser mujer. En ese momento, es dificil no
recibir comentatios machistas del tipo de, obra bella, labor
femenina, ejemplo de sensibilidad y de oficio, entre otros, por no
olvidar las palabras de Antonio Bonet Correa, cuando al referirse
a ella como mujer hogarefla que crea amorosamente, dice,

106 COLMEIRO, Elena: “Conbarro entrevista a Flena Colmeiro” en,
ConBarro Revista internacional de arte, n° 8, La Rambla, Cordoba, 20006, p.
23
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En Elena la honradez respecto a la vida y al arte hacen que
sHs gestos sean idénticos cnando pone en el horno una espléindida

. . t07
empanada 0 nna heymosa cevimicd .

Tratar de comparar el arte realizado por mujeres con reposteria,
manualidades, artesania femenina del mundo de lo cotidiano,
objetos populates propios de alfareros locales, o como dice
Antonio Bonet de la obra de Elena,

Muestra la primigenia disposicion que desde el neolitico tiene la
mjer por un arte ligado al hogar, al lar™.

Resulta impropio, sobte todo cuando hablamos de esta escultora
ceramista, que se ha dedicado de forma integra a su trabajo, con
una busqueda constante, que le ha impedido abandonar hasta
conseguir en cada momento lo que querfa y con la que ha
logrado situarse en un lugar preferente dentro de la plistica
contemporanea espafiola.

De ahi el enorme valor que tiene el trabajo e investigacién
llevada a cabo por Elena Colmeiro que ha contribuido al
desarrollo de la ceramica, haciéndola salir de férmulas
tradicionales y convencionales. Nuevos procedimientos, en
muchas ocasiones bloqueados por clichés y tépicos, pata abrir un
camino de esperanza creativa, libre de petjuicios, donde las
artistas puedan expresarse sin complejos de inferioridad y hacer
una obra que pueda expandirse sin limites.

Hn la década de los setenta y hasta casi final de los ochenta, sus
obras se abren y expanden, como si las formas cerradas y
sensuales de las creaciones antetiores se rompieran y dejatan ver

107 BONET CORREA, Antonio: Elna Colmeiro, Editora Nacional,
Serie Cuadernos de Arte del Ateneo de Madrid, N° 94, Madrid, 1962,

p. 4
108 Ibidem, p. 5
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su interior, en un juego de concavidades y convexidades, de
superficies dsperas, junto a otras més pulidas.

La superficie se abre como un vientre partido. Deviene espacio.
Son espacios inleriores, secretos_y niisteriosos como #teros milicos
de ancestrales madres. (..) Son las primeras esculturas de la
ceramisia Elena Colmeiro”.

Pucden definitse como espirales titmicas en movimiento y que
José Camén Aznar, explica de la siguiente manera,

Se hallan modelados con ritmos grandes, envolventes, en curvas
de contenida tension. Hay en estas formas algo de.ola viva, de

. . 77
viento circular y hasta de gran amanecer'”.

De este modo, las obras en gres que presentd a final de 1971 en
el Musco Espafiol de Arte Contemporineo de Madrid habfan
aumentado de tamafio con respecto a sus creaciones anteriores y
roto su uniformidad, fragmentandose una vez configuradas. A
partit de ese momento, la artista sintié la necesidad de
distorsionar las formas, de romper toda posible imagen fija. Se
destruye asi la distincién interior-exterior, soluciondndose el
conflicto de bloque abierto o certado, ya que estas cavidades
continian siendo cuerpos abiertos. Como dice Corredor-

Matheos,

¥

Los limites son muy laxos. Interesa la  trasgresion, lo
inesperado. Pero también la labor bien hecha”.

109 SUBIRATS, Eduardo: “La ceramista y la escultura” en, Elna
Colmeiro: Construcciones, Galetfa Aele, Madrid, 1991, p. 5

110 DE CASSO, Rosario y CORREDOR-MATHEOS, José: Presente de
la cerdmica espariola, Ministetio de Asuntos Extetiores, Direccidn
General de Relaciones Culturales v Cientificas, Madrid, 1989, Catilogo
de Exposicién, Casa de Espafia de Patfs, Otofio, Paris, 1990, p. 45

11 Traduccion de, “Els fmits son, avus, guan existiescen, molt laxos. Pero avui
ens interessa la transgressid, [inesperat. Perd també Ja feina ben feta” en,
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A menudo parte de fracciones de formas circulares, 2 modo de
fésiles encontrados, con las que crea composiciones llenas de
equilibrio donde los vacios intetvienen, al igual que la masa, en la
estructura creada y donde el color juega un papel muy
importante. Con motivo de una exposicién realizada en Faenza,
Italia, en 1971, Catlo Zauli describe la obra de la artista,

Formas en cerdmica policroma que devivan de las formas
<primarias>, desmenuzando y componiendo fragmentos y
modulos de  cilindros, logrando  asi tradwcir en  concreto
propuestas inéditas y vilidas' ",

Elena Colmeiro ha sabido estudiar lo que le rodea, analizar la
anatomfa de cualquier objeto cotidiano, fraccionatlo
“mentalmente e intervenir en la parte deseada, hasta crear formas
nuevas de gran sencillez, que necesitan del espacio para su
lectura.

Piezas de sugerencias plasticas inagotables, pese a su aparente
simplicidad. Ast es la anténtica creacion: simple en apariencia y
sin embargo, resultado de tan complejo proceso mental ",

Si bien la técnica cerdmica ha evolucionado a lo largo de este
siglo, lo que si ha cambiado sustancialmente es el modo en el que
los escultores ceramicos conciben sus obras, actuando con total
libertad compositiva y creativa, buscando que sus esculturas

CORREDOR-MATHEOQOS, José y GIRAL, Matia Dolots: Elena
Colmeiro, Ajuntament de Barcelona, Catalogo de Exposicién, Palau
Nacional de Montjuic, del 25 Novembre-11 Gener, Barcelona, 1986, p.
5

W2 ZAULL Cartlo: Elena Colmeiro: Cerdpmica, Ministerio de Educacién y
Ciencia, Direccion General de Bellas Artes, Comisarfa General de
Exposiciones, Madrid, 1971, p. 3

13 PABLOS: Elena Colpmerro: Cerdmicas, Catdlogo Exposicion, Sala de
Arte Van Gogh, 21 Septiembre-6 Octubre 1976, p. 3
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respondan solamente a criterios de orden plistico y de
innovacion. Pot otro lado, la arcilla se ha liberado de sus ataduras
pricticas para alcanzar por si misma personalidad escultorica, de
modo que se utiliza el barro, como se podrian estar usando
cualquier otro material. Alfaro, comenta al respecto,

Ha sido necesaria la gran aportacion de artistas con un gran
espiritu creador, como en el caso de Elena Colmeiro, para que
la cerdmica aleance todo su rango de gran arte, como nna alla
excpresion pldstica, por la seduccidn de sus formas y sus

714
colores .

También ha cambiado la manera de ser apreciadas por el
espectador, mejor formado y librado de condicionantes
matéricos, que disfruta ante las esculturas cerdmicas
contemporineas. Por udltimo han variado los espacios de
exposicién, hoy galerfas, frente a los antiguos talleres,
organizandose muestras por todo el mundo y ocupando un lugar
junto al resto de las artes plasticas.

Elena Colmeiro, miembro de la Academia Internacional de la
Ceramica desde 1966, ha realizado exposiciones colectivas e
individuales en Buenos Aires, Uruguay, Francia, Bélgica,
Holanda, Italia v Espafa, ademis de contar con obra publica,
entre la que destaca una escultura realizada en 1989, de nueve
metros de alto, situada en la Autopista del Atlantico, en el tramo
Santiago-La Corufia. Esta obra, de caricter constructivo, consta
de varios aros de cinco metros de didmetro cada uno, formados
por un numero elevado de piezas, que miden medio metro, cada
unidad.

En el umbral de los noventa, hablamos de una ceramica
escultérica donde se investiga abiertamente las texturas,

114 AT FARO, J. R.: “La ceramica: Elena Colmeiro™ en, Hoja del Lunes,
Madyrid, 14/ 4/ 1974
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alcanzandose fuertes improntas, que invitan a tocar pero que al
mismo tiempo repelen dada su rudeza.

E/ tratamiento de la superficie, para decirlo de alguna manera,
es exquisito. Fuerte, dspero, pero arlisticamente, plasticamente

. 715
zmpemb/e .

A esto hay que unir los primeros ensayos constructivos de la
artista que terminaran cambiando en el futuro su forma de
organizar el trabajo. Existe, por tanto, una ambigliedad entre lo
objetivo y lo expresivo. El escultor Eduardo Subirats define la
escultura de Elena Colmeiro de esos afios en los siguientes
téErminos

Se convierte en el lenguaje abstracto de murallas coloridas,
relucientes  torres,  fragmentos de  desusadas  texturas
primitivas’”’.

Su dltima obra, la cual viene realizando desde mediados de los
noventa, es de caricter constructivo y se caracteriza por una
reflexiva exploracién espacial, asi como por el empleo de un
nuevo material de fabricacidén industrial, el carburo de silicio
junto con Oxidos. Iste, ya no sc trabajard como el barro,
basindose en el modelado, sino en la eleccién de unas piezas que
vienen seriadas, sobre Jas que Ja artista intervendra y manipulara
para luego juntar y montar sus construcciones. Comenta la
artista:

Hay wuna dindmica a la hova de realizar el trabajo, con
motivaciones muchas veces miuy complejas que me impiden
reflejar Jo que tantas veces pienso de las posibilidades que estas

115 Traduccion de, "B/ tratament de les superficies, per dir-ho d alguna manera,
és  exquisit.  Fort, aspre,  artisticament,  plasticament,  impecable”  en,
CORREDOR-MATHEOS, José y GIRAL, Marfa Dolors, Op. cit., p. 7
116 SUBIRATS, Eduardo, Op. cit., p. 5
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formas industriales me sugieren. Es una acnmulacion de-ideas

gue se agolpan y Surgen mas deprisa de lo gue el tiempo permite
. 717

realizarias”’.

Elena Colmeiro se presenta como una artista de su tiempo, con
preocupaciones de tipo formal y matetial que responden a la
sociedad y al momento en el que vive. Para ello utiliza un
lenguaje personal, acorde con sus intereses plasticos, que rompe
convencionalismos para establecer su criterio, dejando atras
concepciones tradicionales que han obstruido la evolucién de la
ceramica y patticipando en el estudio e uso de nuevos materiales
industriales. Por este motivo, su obta, al igual que la de otros
ceramistas contemporaneos, produce la sensacién de ser un
trabajo tan tecnologico como artistico

Este bagaje técnico posibilita que cada ceramista pueda
enfrentarse con los problemas de la obra sinica y buscar una
identidad que se basa mds en crear una tradicidn que en

. 718
continuaria’”.

117 COLMEIRO, Elena: Cerdmica habitat: cerdmica en el equipamiento
urbano, Diputacié de Alicante, Centre d’Art i Comunicacio Visual
Fusebi Sempere, Institut de Cultura Juan Gil-Albert, Catdlogo
Exposicién, Sala “Lonja de Pescados”, del 26 de Mayo al 30 de Junio,
Alicante, 1992

118 SANCHEZ-PACHECO, Trinidad: “La cerdmica desde el fin de
siglo a nuestros dfas”, en 72 Ceramistas esparioles, Ministerio de Cultura,
Direccién General del Patrimonio Artistico, Archivos y Museos,
Madrid, 1979, p. 10
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