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ESCULTURA CERAMICA: |
UN ESTADO DE LA CUESTION

JEsUs ALGaiDE

Hace unos afios
quiza nos hubiera
sorprendido que el
premio Turner, uno
de los certamenes
mas cool del pla-
neta arte, recayera
en la obra cerami-
ca de Grayson
Perry.
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Ya no tenemos
megasistemas, queda la
fluctuacion y versatilidad
de las orientaciones.
Posefamos la fe, ahora
tenemos el enfusiasmo.

Gilles Lipovetsky. E/f
imperio de lo efimero (1)

Efena Colmeiro

{ HACE UNAS DECADAS, CUANDO LA LOGICA Y LA ESTETICA DEL MINIMAL Y DEL ARTE

conceptual dominaban las cabezas del mundo del arte, a alguien se

le hubiera ocurrido otorgar un premio asi a un «fabricante de jarro-

nes» seguro que los criticos de medio mundo se habrian echade las

manos a la cabeza, por no echarle los perros al artista en cuestion. Pero despucs

de Donald Judd vino Jeff Koons y la porcelana, después de Joseph Kosuth

aparecié Gwyn Hansen-Pigott y Ia neometafisica, después de Carl André llegd

Allan McCollum v los jarrones para la Bienal de Venecia, después de Joseph

Beuys, Antoni Riello y las armas de destruccion cerdmica. Y a dia de hoy yano

s6lo hay pocas cosas que nos sorprendan, sino muchas que nos parecen discu-
sipnes bizantinas. .

Compitiendo con las piezas de Willie Doherty, Anya Gallaccio o los terri-
bles hermanos Chapman, Perry se alzo con el premio, haciendo valida la que ha
sido una de las constantes del arte contemnporaneo en las ultimas décadas. La
técnica ya no es suficiente, el arte es algo méas que una artesania y cualquier
medio es admisible para que el enguaje comience a suspenderse, a tergiversarse,
a multiplicar sus significados, a plantear al fin y al cabo lo que el artista con-
temporaneo siempre ha perseguido; la reflexion sobre el mundo en el que vivi-
maos. O al menos sobre aquél en el que nos ha tocado vivir. _

Desde que las pritueras vanguardias desataron los estrictos corsés de la Aca-
demia y su imposible y artificial division entre artes mayores y menores, es
ridiculo que volvamos a hacernos la pregunta sobre la artisticidad del material
ceramico. Ninguna materia es artistica de una inanera innata e inmanente. Cual-
quicra tiene el poder de transformarse en objeto artistico gracias a la interven-
cién del artista o ala interpretacién del espectador. Incluso si hiciéramos caso a
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sencia o de la pérdida del objeto artis-

tico que parte de Duchamp y llega has- -
ta el net-art, podriamos firmar como -
epitafio aquella frase que decia Warhol
sobre «lo maravilloso qué serfa mon-

tar una exposicion sin obras de arte.
Sea como fuere, lo cierto es qué ya
no existen materiales tabies para el
arte. La escultura no tiene que ser de
bronce ni subida a un pedestal. L.a pin-
tura no tiene que estar enmarcada y
colgada de las paredes; como podna~
mos ver en las instalaciones d¢ Jessica
Stockholder (2).La arqmtectura 0o tie-
ne que ser rigida e inamovible (como
contrapartlda a los problemas de vi-
vienda hay propuestas artisticas como
el Emancipator bubble (3) o las inter-
venciones de Santiago Cirugeda). Y el
arte, como diria Filliou, sélo puede se-
gu1r siendo «aquello que hace. que la
vida sea méas imteresante queel artey.
En este estado de tranisicion de las
cosas, de iin profundo cambio dé or-

Arriba: Benjamin Menéndez, «130 dias en camello a Tombuictiin, Antidcido y refractaric.
3000 x 20 x 20 cm. Instalacién variable. lzquierda: Hen‘or Ermida da Costa Figusiredo.

«Sahado 28», 93 x 70x 21 cm.

denacién en las estruCttlras sociales,

- politicas, afectivas, sexuales v econd-

micas que rigen el mundo; 16 primero

: que debemos de empezar a cambiar

§on nuestras estructuras mentales de

.aprehension del otro, nuestras mane-

ras de relacionarlos con lo diferente.
Y eso es algo que sdlo se consigue
mediante el didlogo, el intercambio, la
complicidad. Quiza ahora sea un buen
momento de comenzar a hacerlo, y esta
muestra internacional de ceramica, una
cita con otras maneras de inferpretar
la escultura, la artesamia, el arte y la
cultura.

Continuacién légica de exposicio-
nes como Tierra reposada, Naturaleza
inventada, Con/figuras cerdmicas y
Contoinos ceramicos: Espafia y Por-
tugal, «Désde la Posada del Potroy,
aparece como una nueva cartografia de
aquellos trabajos que utilizan la cera-
mica como material. Un nuevo estado
dé la cuestién de algunos artistas que
han ido modelando los maleables li-

mites disciplinarios hasta hacer esta-
llar el antiguo mapa del arte moderno.
Un visionado por las obras de aque-
llos artistas que han hecho de la ceré-
mica un punto de enéuentro y conver-
gencia entre la expansién escultérica
que aftos atrds predijera Rosalind
Krauss (4) como una de las caracte-
risticas de la posmodernidad y la
interdisciplinariedad que desde hace
unos afios ha convertido a los artistas
actuales en verdaderas navajas suizas.

Y aunque ain queda mucho que ha-
cer por estos lares, no me resisto a pen-
sar que en el hueco vacio entre estos
limites, en aquello que Mitchell (5) de-
nominé la indisciplina (frente a la tan
cacareada inferdisciplinariedad) estd el
lugar en el que se desartollard el arte
de nuestro tiempo. Del pasado siem-
pre habra quien se ocupe. El futuro
queda para aquellos que se dediquen a
la cartomancia. Es el presente el que
debemios empezar a construir. Mafia-
na, va solo podremos contarlo.
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AGU STIN RU |Z DE ALMODOVAR Muros y biombos, estructuras modulares que nos unen y separan. Esos han sido los
elementos estructurales entre Jos que se ha ido desarrollando la trayectoria artistica de Agustin Ruiz de Almodévar
(Granada, 1956). Una trayectoria que hace suyo el caricter expandido de la escultura tras la superacion de 1a
bajada del objeto del pedestal, tras la devaluacion de la logica del monumento, para hacer del elemento céramico
un recepticulo para la menoria y la experiencia, las politicas de la subjetividad y de la interdisciplinariedad. Muros
que sostienen una idea, 1a del yo y el vacio colandose entre las hendiduras del paramento. Ventanas a través de las
cnales no s6lo miramos al mundo, sino al interior de cada uno de los nuestros.

ELENA COLMEIRO Pionera en el desarrollo de la escultura ceramica gallega la obra de Elena Colmeiro (Pontevedla
1932) se encuenira en estos momentos en un momento de efervescencia creativa. La apertura hacia otros discursos
comenzada a finales de los ochenta continiia presente en los ensamblajes ceramicos que aqui presenta, en los que el
didlogo con otras disciplinas enriquece su propuesta y se ofrece como punto de partida para nuevas imcursiones en
el territorio de la instalacion, en una obra de marcado gusto por la escenografia, por la contaminacién con otros
lenguajes y sobre todo por hacer del riesgo un aliado para la imaginacion, |

SEn BENJAMlN MEN EN DEZ La recuperaclon de la memorla Y los vestlglos:del tzempo han s1do dos de los elemcntos_ EERTEET
B ver 'ebradores dela postica personal del trabajo que Be 165, 16 i _
‘momento; Hacxendo cohsmnar artesania e, mdustna 0 nos Tesulta nada extrano que un buen dla se demdlera ala
“construccion de éstos palsajes lunaras ‘de estos’ artcfactos'de en01a"' ccidn que nos: llevan' apensar de ufia minera
pesarosamente melancohca enla fAscinaci e el futur 'mpre hi suscltado en eI pasado Atemzamos en twrras
de atmosfaras enrarecxdas Abrochense Ios cmturones :

IGNACIO GUZMAN Continuacion loglca de la serie de los tendederos que presentd en el 2001 en este mismo lugar
Ignacio Guzman nos propone sus nuevas incursiones en la ceramica, afiadiendo a las estructuras de los tendederos
nuevos materiales de cardcter traslicide. Pequefios templetes, edificios que en su interior ocultan un secreto. Quiza
sea el de su proceso, el de todos aquellos obsticulos que el escultor debe ir superando hasta llegar a ese producto
final, siempre infinito, siempre inacabado que la mirada del espectador debe terminar de completar, Un juego al
servicio de una idea. Pequefios juegos siempre escondidos en la manga. O quiza en el interior de estas estructuras.
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iclon aand, - Foto 2: Micaela Perera. Serie «Capas».
1099, pag. 171. : : . Foto 3: Heitor Emida da Costa

_ec_to de Bubbe Busmess a parhr de una sdaa de !os ar_qq ct_os Alex M|txe 2y HL estd Figueiredo. «Sem titulos, 35 x 30 x 17

(  partici e em.
Foto 4: Elena Calmeiro. «Didlogoss,
1995-1998, porcelana y dxidos, 32 x 40 x
8em.
Foto 5: Benjamin Menéndez. «Ciencia
ficciony, 2004, madidas variables;
moédulo, 50 x 7 x Tem.

Foto 6: Agustin Ruiz de Almoddvar.
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