MUSICA RESERVADA, de Luisa Villaita

A escrita, espeilo de vida

«Poema ciclico para soprano e
cuarteto de corda», subdividido
en catro movementos: allegro,
adagio, scherzo e finale, con
cadanseu encabezamento, € ©
derradeiro taxto nc primefro fibro
de poemas de escritora coruiesa
Luisa Villalta {1957-2004}, gue
leva por titulo Musica
reservadaill

«O océano e as ondas», «A
terra e as arboresy, «As aves» €
«() ceu e as nubes» conforman ©
ciclo suxerido, en comundn
{ntima coa natureza, nun exto
dos que a mitdo se cualifica por
cuestions formais como prosa
poética @ gue a nos Nos atrapa
poio seu lirismo, dende a
vivacidade primeira, o lentor que
segue, a rapidez da parte terceira:
«Ven. Vou. Ven, Vou. Ven. Noa,
Si Eu. T0. Eu, ti, ti. Onde estasen,
ata un final sentencioso que se
rasume no derradeiro verso: «E
eu me quedo contemplando
como pasan as nubes da mina
vidar.

Musica reservada, ademais
deste poema ciclico, inclie tras
cadernos de poemas disposios
de xeito retrospectivo, Principia
polo que da titulo ao poemario,
un cadermno datado en 1987, logo
temos « 0O cco da palabra»
(1986}, «Grial do sol perdidos»
{1985), até chegarmos ao
intitulado «Pés-data», que xunta
catro textos sen datacion
cronoldxica.

Con todo, imos comezar pof
dar conta do «Prolocge» no que
Lulsa Viliaita compendia a
intencionalidade do seu estro
nunha lticida paxina autopoética.
Este prefacio ou introducion que
construe a escritora &, en certa
maneira, ouiro exemplo de prosa
poética ou longo poema narrativo
que se revela iniciatico do
percurse que nos agarda. «Eis a
Musica, gue brota como © 1o da
exisiéncia, & & Palabra, que
interpreta o seu rEmo como unha
danza ritual arredor do lume da
intalixéncia. Eis a Poesia, palabra
melodica», Ou ainda estoulro
paragrafo que resume 0s
alicerces da creacion persoai,
waste libro nace dunha
experiéncia musical gue busca o
iume da palabra para entender a
sombra do seu propric corpor.

Luisa Villalta tamén nos fala
do porqué do epigrafe, da
compilacién feita por
compositores do Renacemento
de obras fortemente expresivas,
sindependentas dos gostos do
publice e da moda, 'reservadas’
16 para conecedores». B con
certeza gue este seu fibro @
rotundamente expresivo.
Finalmente avisanos a lectoras e
lectores de que ao peneirarmos
nos seus adentros, con deleite
saberemes que «a palabra
meiodica & a reflexién ritmica
sobre a musica da existéncia, un
camifio ao conecimentos.

O primeire dos cadernos,
«Musica reseivadan, xunta unha

ducia de sonetos e un {exto en
tercetos como remate. Os
poemas reflicten unha teimosia
por temas recorrentes, falzsenos
do son, da melodia, da musica
interior, da palabra, da escrita, do
ternpo, da noite, do sofiar ou do
ViVIF.

Dende a aliteracion sostida do
verso inicial «En soneto de sons
que soan s$endo», 05 poemas
destilan un ritmo pausado gue
nos engaicla e que nos fai
companeiras ou companeiros de
goreniosa viaxe na transgresion
das palabras. A sensacion
acustica do son asolaga todo este
cadermno «poraue 0 son € 0
momento Unico da vidax, dinos
no texto «Zarahanda», cando xa
nos tina advertido con
anterioridade «Q son, a sua
oguedade sobrevida / viaxa en
corazéns cara & sua maorte».

Pero a voz poética da autora
non s6 describe o son, a melodia
que ainda pode ser decodificada,
interpretada, pois tamen se
aventura por calexas
introspectivas gue trasgreden os
sentidos. «Basta esa musica
interior sentida, / (...) de viver sen
saber o que ¢ a vidan». Esté a faiar
da musica da existencia, como
suxeria na introducion, e deste
xeito chaga a diclr que vivir €
dearmnbular ou quebrar espacios,
mentres gue sofiar poderia set
dilatarse até a ruptura para
acrecentar a claridade da luz,
porgue, non en van, « tempc
inventara a melodia (...} / e 05
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poemas seran cantos dun dia». A
voz poetica defende sempre gue
a escrita @ un espello da vida e
sobre isto reflexiona, «cando
escreber e ser son s6 un
intento». En efecto, unha
tentativa feraz de ser creacion e
recreacion, invento e memoria,
«escreber como guen elexe un
dia / en que a terra e © ceu sexan
criados».

A segunda parte do libro,
intitulada «QO oco da palabran,
posle tres apartados: «A
esénciar», «A imaxer e «A
escritar, que contefien unha
profunda meditacién lirica sobre
estes asuntos. De feito, tehen en
comun un sensoc filosdfico que xa
se pode oflar nas citas escollidas.
Asi, a primeira parte recolle unha
de Hegel e outra de Hoélderiin, a
segunda preséntasencs con
fragrnentos de Nietzsche e
Lukacs e «A escrita», non podia
ser doutra maneira, con sentias
reflexions metaliterarias de
Umbertc Eco & Adome.

O primeiro dos apartados, «A
eséncia», principia cun epigrama
intimo e conclie cun texto in
memaoram de Francisco Pillado
Rivaduila. A palabra poética incide
mais unha vez na memaoria e NG
esguecemento, no absurdo do
tempo, na nostalxia e na
cotidianidade. Hai un {exto
magnifico que condensa todo
isto, que merece unha iectura en
voz alta de todos ©s Seus versos.
Agqui apenas repreducimos uns
versos: «Viver é olvidar, {0/

Esguecer o pai e a
nai, esquecer-se a
un pidprio (..M /e
esquecer o mode en
gue se esguece ¢
olvidon.

O segundo
apartado, «A
imaxe», revélanos a
preocupacién pola
ausencia, o temor 8
loucura, a realidade
imposibe! («Que
pouce & todo o
mundo { para tanto
desexar, para tanto
recordars}, un it
abasiecerse de
recordos até caer no
silencio e na dor.
Velagui estes versos
en forma de
preguntas retoricas,
que se interrogan
sohre a derrota:
«Cantas partes de min / van
caindo por diante? / Quen de min
cai detrds / de cada verso?».

E xa no terceiro dos
apartados, «A escrita», producese
unha reflexion obvia para sublinar
e reafirmar que non abonda coa
palabra recitada ou gue a palabra
non é escrita senon softada, e
que elas dan vida aos poetas
inclusive despois da morte fisica.
Encrme a verdade desta
revelacion, gue se volve
tremenda ao relermos estes
versos neste fatidico ane:
€. pasamos e pasan scbre nos,
as horas / a ler palabras vivas de
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poetas mortose. Finalmente,
tamen se nos ofrece outra
meditacion sobre a pdxina que
nunca serd esctila e que serve
para dar cabo desle apartado.

Na densidade poematica
desta Musica reservads de Lufsa
Villalta «Grial do sol perdido» é o
terceire cadoemo, un {ermoso
encabezamoento que foi recollide
dun dos versos: «un céliz, / grial
do sol perdido, /recolle un canto
lenton.

O amot cono paisaxe
inacabads ¢ o atmosfera de dor
GuUe 1GS NUENGS Coa amarga
distancia son os dous polos
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referentes deste percorrido
poético. A voz poética sinala que
«pensar & escuro (L..) E é ast
porgue a razon é traxicar». Fronte
a este poderio das sombras,
xorde desafiante a palabra, «que
xera o seu froito contra o
tempo», porgque é enerxia en
pensamento. Nun dos textos
atopamos ecos do poema «56s»
de Manoe! Anienio; «E ficaremos
s0s, / mar e siléncio», versos nos
gue a voz poética evoca a noite, o
sencio, o mar e a soidade como
*a fixera o vate rianxeiro.

Hai neste cademo unha
profundizacién do simbolismo das
palabras e unha iteracidén do
discurso poético, Inverno,
ausencia, nostalxia, medo,
escuridade, lamento... «Sinto en
min a viuvez da realidade, (...} /
Branca é & dor do afastamenio /e
a soidade». Significativo de mais,
sen concesion a dubida, é este
tragmento que reproducimos
como sintese: «Asi, na soidade, 0
habito do tempo / fai as ruas cada
paso mais estreitas, / cunha
auséncia maior en cada volia».

Conforme imos debullando
Misica reservada vaise
mncrementando e apoderandose
de nés un ar de tristeza gue nos
envolve sutiimente, ainda que por
veces haxa unha certa rebeldia
contra ese hafo de desasosego
que o asclaga todo: «Querer,
guereria saber rir / como sei que
soubo rir aquela deusa / e sair a
mirar aquela vida / que criou ela
mesnia co Seu riso».

Os ultimos textos deste
caderno contefien unha
repeticion continuada dos
campos semanticos de sombra,
escuridade e noite, 1an proximos
entre si, e non hai poema no gue
non atopemos cando menos
unha referencia explicita aos
termos salientados. «Moitas
veces o dia trai a noite {...) /
Moitas veces a noite ven de
dia», de modo que chegamos a
vivir con familiaridade o
espectaculo da noite.
Comparese a simetria do
paratelismo entre a primeira e a
derradeira estrofa no texto que
pecha o cadernc «{rial do sol
perdidon;

«Detrds da poesia / a sombra
/ que sustenta o dia».

«Detrés da poesia / a auséncia
/ que sustenta a vidan.

Antes de ofrecernos o seu
«Poema ciclico para soprano e
cuarteto de cordar, aparece ainda
a parte denominada «FPos-datas,
gue inclie catro textos, fermosos
todos eles, e dos que acaso haxa
que salientar 0 segundo e o
terceiro, aquel por manter un
solifoquio poético entre o Eu e co
Ti interlocutor in absentia, a modo
de mondlogo dramatizado [2), e
este por recoller a paisaxe pétrea
de Santiago, «Andei por
Compostela / coa pel das pedras
orceladas», camifiendo pola a
das Hortas, as Casas Reais, as
Praterias, a Quintana ou «Rua
Nova e Rua do Vilar / como dous

brazos amigos / gue se apertan
no Toural».

En definitive, Musica
reservada de Luisa Villaha
constitie unha grata fectura na
que se lle rende culto a liturxia da
palabra e, acaso coa discrecién
coresmal, sen chegar a ser un
libro de poemas hermético,
posue un aguei de
impenetrabilidade, como se
estivese gardado entre celosias
para as e os iniciades na ars
pogtica. Calquera lectora ou lector
gue tena cumprido sobradamente
ese rito de iniciacion chegard ao
deleite con estas paxinas que, en
intima relacién coa musica, xa
forman parte non so do legado
poético perscal de Lufsa Villalta
senon do corpus mais
fundamental da nosa poesia.

NOTAS

1] Edicidns do Castro, col. Poesia,
Sada (A Coruda) 1991, A nosa recension
reelabora parcialmenie a que se publicou
co mesmo tituio en A nosa terra, n"520, 30
de abril de 1992,

12] Luisa Villaka € autora de diversos
mondlogos teatrais, como Concerio pars un
lhome sé e O representante.

A VOZ DUN POETA

Lembrou moi ben; ficoume
gravade no maxin para sempre.
Estaba eu a percorrer a Feira do
Libro, instalada nuns paseos da
Coruna gahados ao mar, cando
me sacudiu unha voz potente,
grave e fonda: "Eu acuso & crase
media”. Figuei abraiado. Tanto
pela potencia expresiva da voz
como polfo gue disia. Nunca tat
oira. Nin tampouco o entendia
moi ben. O meu pulo
revolucionario empurrébame a
dirixir 0s 1iros cara a mais altas
esferas. A frase rasultaba do
mais provocadora. C ton, firmeza
& timbre de voz acentudbano.
Non tardei en enteirarme gue se
trataba dun disco con versos
recitados polo seu propio autor, o
poeta Manuel Maria. Lego fun
decatandome do significade de
tan audaz expresion: a denuncia
do colaboracionismo (alienante e
alienador} co réxime dictatorial
imperante da nosa pequena
burguesia. Entdn si que me
semellou coraxuda, e mesmo
subversiva {para a época), aguela
voz tellrica, Intereseime, por
conseguinte, pola poesia do seu
emisor, & quen cofecin anos
mMé&is tarde nun seminario sobre o
fbro que tivo lugar no Museo
Carlos Maside. As xornadas
teatrais de Ribadavia xuntéronnos
outra volta. Compartimos o

premio Abrente e xa, dende
aguela, o interese polo teatro e a
a nosa cultura. Era a mediados
dos anos sesenta, eu ainda un
rapazolo.

O meu cofecemente, pois, da
vo7 e dos versos de Manuel
Maria precedeu ao cofecemento
persoal do autor. E 6 proceso
léxico e natural. Non deixa, porén,
agora que o relembro, de
sorprenderme. Quizais porgue a
suma das partes xamais dan un
todo. E menos ainda no casc do
noso poeta chairego por
excelencia, no gue voz potente,
verba labrada, riso de irdnica
melancolla, ollada penetrante e
xesto firme conforman a unha

senlleira e bari personalidade.
Mais sempre con Saleta preic.

E dende que a voz me
recitou uns versos e aos versos
lle puxen rostro, xamais delxei
de ofla, porgque
sempre”escoitei” a patabra
poética (e civica) de Manuel
Maria nes numerosos libros que
ano tras ano me foron
chegando. Sempre os lin coa
vOzZ propia do seu propio aulor:
sempre me acompanou
silandeira na sua lectura.
Sempre voz saida dos profundos
da terra. Dos profundos da nosa
terra, para nutrir almas e
espertar conciencias. Espertar
conciencias de esparexidas
xentes, para facelas tremecer
unidas por anceios de comun
liberdade, comun xustiza, coman
irmandade.

Voz da terra. Voz do pobo. Voz
do poeta Manuel Maria. Decote
CONRNOSCO.

Euloxio R. Ruibal
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