Ricard Terré

O ato fotogrifico (e poético

VITOR VAQUEIRO

) histéria tem presenciado casos de artistas a terem, duma
: perspectiva externa, erguido grandes obras e testemunha-

E em, de maneira notdvel, aspetos duma cultura 3 que —polo
Vitor Vagueiro & autor de mais de vinte menos em teoria— eram alheios. O irlandés Samuel Beckett, num

-1 libros de poesia, narrativa, ensaio, idioma aprendido, escreveu paginas sobranceiras na histéria da lice-
fotografia e historia da fotografia. Foi ratura, da mesma maneira que o fotégrafo norte-americano Paul

1 profesor de Fotografia da Facultade de Strand concretizou esta circunstincia no seu labor mexicano ou na
Ciencias da Comunicacion da Universidade pesquisa africana que deitou como resultado Ghana. An African

de Santiago de Compostela. Portraift. No caso da fotografia, uma frase —"a inocéncia da olha-

da”— adquiriu especial sorte para explicar este fenémeno: segundo
a mesma, o feito de proceder duma cultura distante, afastada,
implicaria uma nao “contaminagio” visual —induzida pola coti-
dianidade, pola pratica continuada da familiaridade e pola insistén-
cia da visio— conseguindo-se, desta maneira, uma capacidade de
penetracio que a olhada autéctone ndo seria quem de descobrir.
Neste sentido, o catalio Ricard Terré (Sant Boi de Llobregat,
1928-Vigo, 2009) pode ser considerado entre a categoria de artis-
tas acima citados, além dum galego de adogao, uma vez que as tlti-
mas duas terceiras partes de sua vida decorreram na Galiza, pafs em
que gerou uma extensa obra, da que seria preciso sublinhar a sua
capacidade de achegamento a um territério e uma cultura especifi-

Uma versio notavelmente reduzida deste ca, precisamente a partir duma perspectiva que pode ser descrita
texto figura em Vaqueiro, V. “Exilios exterio- como gerada 2 distancia. Com efeito, a visio, chamemos-lhe “exter-
185 & interiores. De Marinheiros (1936) a Imo- na’, de Terré, nascido na Catalunha, ¢ quem de perceber certos
gens abondonadas (1999)". Em V. AA (2017): aspectos da realidade galega que, para um olhar “interno” poderiam
Golicia. Un século de creacion. 1916-2016. passar despercebidos, provavelmente como conseqiiéncia da repeti-
Santiago de Compostela, DIDAC & Deputacion ¢io e do j4 sinalado esgotamento visual, provavelmente porque
da Corufa, pp. 151-165. Terré possuiu uma sensibilidade de seu que o fazia perceber aspec-

tos escondidos ou provavelmente, em fim, porque nos momentos
nos que o fotégrafo chega 2 Galiza —estamos a falar de imagens ¢
de situacoes de hd mais de meio século— teria jd integrado no seu
pensar-fazer estético o feito de a sociedade catala ter uma conscién-
cia de si propria —social, cultural e nacionalmente falando— supe-
rior A galega e ser possuidora duma tradigdo fotogrifica anterior a
guerra civil e concretizada em vultos como Pla Janini, auténtico
cixo da fotografia catala?, figuras da vanguarda como Catald Pic ou
personalidades achegadas aos postulados da Nova Objectividade
como Emili Godes3. Com certeza, a chegada do golpe de Estado de
< 0 Nazareno. Povoa do Caraminhal, 1996 1936 e, portanto, o assentamento da ditadura, contribuiu decisiva-
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mente a esse desenvolvimento sofrer uma impor-
tante freada, possibilitando a existéncia de linhas
de atuagao no territério fotogrifico alicercadas
na dindmica dos concursos, das agrupagoes foto-
gréficas e, em resumo da prética conhecida como
SaIOniSIT]Dé, qUC, COImn scgu:’anga, Supunham uma
limitagio 4 perspectiva anovadora de Terré, como
o proprio fotégrafo tem salientado, sinalando
que o mundo das agrupacdes fotogrificas era
uma estrutura de baixo interesse e impossivel
mudanca, fortemente condicionada polo seu
nascimento e virada de costas a qualquer pro-
gresso, quer politico, quer estético.

Ao contririo da catald, a sociedade galega,
ancorada ainda num sistema em que a comunida-
de agrdria tradicional tinha um forte peso, oferecia
a possibilidade de se mostrar aos olhos alheios
como um QOutro passivel de ser reconhecido e
observado nas facetas positivas que, sem sombra
de divida, possufa e possui, sempre e quando esse
estranho nao assumisse o prejuizo do olhar colo-
nizador que tanto contribuiu, a partir do século
XIX, a construir uma imagem estereotipada do
Outro, fosse este africano, asidtico ou europeu,
salientando o seu cardter exdtico® e avultando os
seus aspectos mais negativos. Nos antipodas deste
tipo de atitude, e rejeitando a0 mesmo tempo a
suposta objetividade do meio, Ricard Terré foto-
grafa —nos mesmos anos que Jean Dieuzaide— a
sociedade rural galega a partir do respeito, o man-
timento da dignidade dos seres fotografados e da
posta em agao duma perspectiva moderna, no sen-
tido mais nobre que este termo tem. Desta manei-
ra, distanciando-se de qualquer atitude documen-
tarista, o fotégrafo de Sant Boi vai procurar nesses
anos caminhos de exploragio do pais em que deci-
diu assentar em 1959 e que considera um lugar
fotogréfico que tentard projetar, segundo as suas
préprias palavras, através do amor a terra e 2 fami-
liaS. Sem divida, este dado de amor —em geral—
e de amor i terra —em particular— representa
um dos vetores chave no pensamento ¢ na ago
fotografica de Ricard Terré.

Porque a cultura camponesa galega serd um
dos eixos em que Terré desenvolva a sua ativida-
de. Feiras e mercados tradicionais, bem como
festas e romarias essenciais do dmbiro da religio-
sidade, como as de Santa Marta de Ribarteme,
nas Neves, o Corpinho de Santa Baia de Losén
ou o Nazareno da Povoa do Caraminhal, serio
refletidas através do seu insepardvel glande
angular que obriga a se aproximar aos sujeitos
que se forografam, talvez porque Ricard Terré
partilhava com Robert Capa a idéia de que uma

boa fotografia dependia até certo ponto da dis-
tancia a que se realizava, talvez porque o grande
angular ¢ capaz de definir com precisao, polas
suas caracteristicas construtivas, o texto € o con-
texto visual de cada fotogratia, o que confere,
como se tem indicado em numerosas ocasioes,
um cardter dialético a visao dessa dtica, aspecto
que tem sido posto em destaque pola teoria foto-
gréfica de esquerda. Além disso, a grande angu-
lar usada radicalmente —a escassa distancia da
pessoa fotografada— implica uma abordagem
ao sujeito que chega a petar na sua estabilidade
emocional, funcionando como elemento de
pressao e provocagao. O retrato nestas condigoes
obriga 2 pessoa fotografada a ter que se enfren-
tar a cAmara, mostrando, desta maneira, aspec-
tos fundamentais do seu interior, pondo de
manifesto —em palavras de Terré— “uma atitu-
de, um estado de espirito ou um drama”. Esta
forma de desenvolver o retrato situa-se na cor-
rente que acredita que esta prética fotografica ¢
uma questao de duas pessoas, nio de uma, e ins-
tala-se na idéia de que quem fotografa, fotogra-
fa -S€. AO proprlo fCInPO este mCtOdO dl%tanCIa—
se de quem pensa, como afirma Susan Sontag,
que o retrato obtido por surpresa tira certas
‘cousas” do interior da pessoa fotografada. Com
efeito, sendo esta tltima afirmacao verdadeira,
nao ¢ menos verdade que o retrato obtido como
conseqiiéncia do pacto deita uma realidade que
a surpresa ndo pode perceber.

Nas grandes romarias assinaladas, Terré vai
mostrar com mestria como a morte e a festa
constituem, para o povo galego, as duas faces
duma mesma moeda: a banda de musica, ele-
mento fundamental da festa, fornecedora dum
contraponto de ledicia, florird ao pé dos caixoes
dos oferecidos —homes ou mulheres— ou das
oferecidas a caminharem de joelhos, porque sao
as mulheres, nao os homes, quem se ajoelham em
publico, pois também a religiao estabelece dife-
rengas notdveis entre os sexos, malia sermos
todos filhos de Deus Misericordioso; ao mesmo
tempo, a rosquilheira, vendedora de mantenca
para vivos, fica ao carao da candeia e o ex-voto,
alimento de mortos. A ritualidade da apresenta-
¢ao simultinea na terra do sagrado e do profano
e até¢ mesmo a possibilidade de troco entre esses
dous conceitos —religioso e civil— definem nas
imagens de Terré um dos elementos chaves da
identidade da Galiza, o pais cuja cultura popular
estabelece que o terreiro da festa e cemitério sio
lugares adjacentes, quando nao superponiveis e,
as vezes, idénticos, como tem provado —polo




Santa Marta de Ribarteme, 1960

menos até finais do século passado— o feito de
ser o cemitério um lugar inicidtico ou de encon-
tro para atividades diversas, onde mesmo pessoas
nascidas nas Rias Baixas —uma das regiées mais
dindmicas da Galiza— num tempo tdo serddio
como € o final dos anos 80 informam que era no
campo-santo, ou na sua vizinhanga, onde os
mitidos ou mogos jogavam, escutavam musica
em rddios portdteis, iniciavam-se no consumo do
tabaco ou nas formas mais ingénuas ou elemen-
tares do sexo®, Por isso Ricard Terré aborda com
a mesma bagagem conceitual as romarias acima
assinaladas, as grandes festas profanas como a
Rapa das Bestas —por exemplo, o curro de Mou-
gds—, o Entroido cidadao e, em algumas oca-
sides, o rural ou a atividade cotidiana agriria
como a mata do porco. Terfamos desejado que a
sua cAmara registrasse com maior abundancia os
grandes entroidos rurais do pais —generais e cor-
reios da Ulha, peliqueiros de Laza, felos de Mace-
da, pantalhas de Ginzo e boteiros das rerras alt_as
do Bolo e Conso— para as mdscaras, essas mis-
turas de mistério e pesar, de violéncia e transgres-
sdo, tao caras aos seus olhos, adquirirem uma
nova dimensio, depois de atravessarem a peneira
de sua visio, radicalmente expressionista.

Para Ricard Terré o elemento definidor de sua
maneira de fotografar, centrada na esséncia das

0 Corpinho, 1993
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cousas, ¢ dado em parte pola herdanga duma de
suas primeiras atividades relacionadas com a ima-
gem, a caricatura, uma vez que esta forma parti-
cular de retrato deve procurar a esséncia das cou-
sas, a substancia da pessoa caricaturada, critério
que Terré tenta desenvolver, articulando a ten-
sdo interior como elemento-chave da expressao.
Com base nisso, o discurso teérico do fotégrafo
nio estd longe do preceito do norte-america-
no Emmet Gowin, para o qual a fotografia mos-
tra o que ¢ invisivel para uma ampla maioria. Na
esteira de Gowin da apresentagao da invisibilida-
de, Terré afirma ademais que nao fabrica a foto,
mas a encontra, POqulC as FO[OS nao se Fazcm, s¢€
encontram?, perspectiva que empata com a tan-
tas vezes lembrada frase de Picasso de “eu nio
procuro, eu encontro’, pontos de vista em que
lateja uma consideragao do artista como desco-
bridor, como demiurgo que ¢ quem de criar
novas oportunidades para a visao, tirando entes
invisfveis de espagos visiveis. Por outro lado, se
alguém encontra cousas, objetos, situagbes que
outros seres nao conseguirem enxergar deduze-se
daqui a importincia do ponto de vista pessoal,
quer dizer o refor¢o da subjetividade e a capaci-
dade prépria do fotégrafo —concebido no senti-
do terreano— de mostrar a fracao de verdade, as
aparéncias “rebeldes a todo esforgo de descri-
¢a0"1%, daquilo que ¢ resistente a ser definido
—em outras palavras, o Real Lacaniano— e que
s6 pode ser representado por meio da metéfora.
A esse respeito, o julgamento de sua filha Laura ¢
muito preciso, quando ela considera que na atua-
¢ao de seu pai se manifesta a olhada como opi-
nido!!. E logico pensar que a conseqiiéncia deste
conjunto de propostas serd a busca do ser huma-
no nos territérios onde este mostre com maior
intensidade os seus dispositivos de expressao, ou
o que é o mesmo nos lugares criticos, de limite,
de fronteira, ali onde o ser se joga algo da sua
experiéncia, real e simbélica, como acontece com
a morte, a religido ou o carnaval, com todo o
poder libertador que este tiltimo rito tem e onde
as forgas interiores projetadas na mdscara desem-
penham um papel decisivo.

Por isso Terré encontra, fotograficamente
falando, va a pretensio de perspectiva documen-
tdria de descrigao da realidade e opta por uma
enunciagdo em que a materialidade se desdobra
entre 0 que ¢ mostrado e o que ¢ adivinhado.
Consciente do papel exigido 4 imagem e cons-
ciente na seguranga de algumas realidades sé
poderem ser coerentemente desenvolvidas, como
se acaba de assinalar, através da metédfora, cons-

tr6i um universo em que a leitura entre linhas ¢
basilar e o expressionismo —que, por vezes, nos
transporta aos mestres do cinema alemao da
Repablica de Weimar: Lang, Murnau, Wiene—
um elemento eficaz. Esse mundo € descrito, for-
malmente, através dum procedimento transgres-
sor das questoes técnicas, aspecto que, estando
presente em toda a sua obra, atinge uma notdvel
magnificéncia nos seus trabalhos —estamos a
falar s6 da Galiza— sobre o Carnavalde Vigo, ou
sobre Os nenos de San Francisco (1998), onde
aparecem salientadas essas marcas a que nos refe-
rimos: imagens movimentadas e fora de foco,
grau intenso, contra-picados ou alto contraste
—que, por vezes, gera dreas de pretos tdo inten-
sos que nelas se perdem pormenores—. Esse con-
junto de opgoes estéticas manifestam uma atitu-
de perante o ato fotogrifico que lembram alguns
aspectos presentes no trabalho que William Klein
desenvolvera na década anterior em Nova lorque
ou que situam Terré na vizinhanga de Mario Gia-
comelli ¢ da corrente neo-realista que o fotégra-
fo italiano representava. Nesse dispositivo de
expressao, em que o humano joga um papel ful-
crado, jogam também um especial relevo os obje-
tos: tripés e partlturas, para-chuvas, sapatos isola-
dos ao lado duma 4rvore. E, mais uma vez, os
objetos da ritualidade: candeias, crucifixos, cai-
xas flinebres, ex-votos representando pernas, bra-
gos ou maos. Cousas materiais a quem sio apli-
cdveis a reflexio de Mircea Eliade sobre os
objetos que manifestam o sagrado, a0 mudarem
nada sem deixarem de ser eles préprios'2 que,
definitivamente, nao ¢ outra cousa que uma nova
variagio sobre o termo metdfora. Com efeito,
esses objetos, além de serem o que estd ao nosso
dlspor, enunciam uma definigao de pessoas e cir-
cunstancias vitais: inseguranga, medo, angtstia
ou combate com ferramentas miticas contra a
doenga —combate que, @s vezes, termina na
vitéria— ou contra a morte —que inevitavel-
mente finda na derrota.

H4 um estranho equilibrio gerado pola con-
vergéncia de vetores de diferentes origens no cor-
pus fotogréfico de Ricard Terré. Por um lado, jd
o dissemos, a representagio de aspectos ameaga-
dores ou medonhos, localizados na drea de
morte: cadaleitos, candeias, cemitérios, ex-votos,
quer sob a forma de celebracio ritual, as festas,
quer na forma estrita de {cones da morte. Mas ao
pé deste bloco fotogrifico, aparecem aspectos
que modulam e amortecem esta realidade, con-
tribuindo 4 constru¢do dum mapa equilibrado.
Nesse mapa figuram o afago ¢ o enternecimento,




Imagens abandonadas, Tui, 1999

o olhar afével sobre 0 mundo da infincia, que
Terré retratou com teimosia e alguns de cujos
registros Ocupaln um lllgﬂf SObranCeirO na sua
carreira fotogréfica, a ironia ou o humor, presen-
tes em imagens que mostram a interligagio de
geragoes diferentes, como na fotografia do foté-
grafo forografado, tirada em Ribarteme em 1960
ou a mesma temdtica, apanhada sobre a fotégra-
fa rural que tira as fotos da infincia —sempre a
infincia em Terré— na feira de Lalim do ano
1961. Esse conjunto completa-se com o comove-
dor projeto de criangas de Sao Francisco, onde,
nas palavras do préprio autor, se descobrem a
amizade, o amor, a alegria ¢ o esforco realizado
sobre pessoas com algum tipo de deficiéncia. De
certa maneira, Os nenos de Sdo Francisco, conecta
com o trabalho da ritualidade acima assinalado,
pois convém ndo esquecer que na Galiza —e nao
s6 na Galiza— a pessoa com deficiéncia constitui
uma singularidade e, deste modo —como o
santo, ou o tolo, elementos igualmente excepcio-
nais— constitui um mensageiro perfeito para
estabelecer o contato entre o mundo dos vivos e
a divindade, até o ponto —como verificou pes-
soalmente quem escreve estas linhas— de se
constituir uma pessoa com as suas capacidades
reduzidas no elemento central duma conhecida
festa paroquial onde, na procissao em honra da

Autorretrato, Cemitério de Santiago de Chile, 1991

patroa, dita pessoa jogava um papel que poderia
ser qualificado como “mestre de ceriménias”.
Essa morte analisada, segundo vimos de con-
cretizar, como o estudo duma das mais claras re-
lagbes existentes na Galiza entre os mundos do
sagrado e o profano, manifesta-se nas romarias
que com maior clareza especificam as conexdes
que se estabelecem entre os mundos do Além e
do Aquém. Em concreto a sua olhada vai-se pou-
sar em duas romagens nas que a ligagdo entre a
vida e a morte se formula do modo mais rotundo
—as de Santa Marta de Ribarteme, em terras
do Condado, ¢ a do Nazareno, na Pévoa do
Caraminhal— ao assumirem os vivos o papel de
mortos, introduzindo-se nos cadaleitos e elando
assim, desde o presente, uma situacio passada
—a promessa, cuja conseqiiéncia obrigatéria é

9. Terré, Ricard (2011). “Apuntes para una teoria”, en Ricard Terré.
A Coruna-Madrid: La Fabrica Editorial-Fundacién Barrié, p. 17-25

10. Lévi-Strauss, Claude (2006). Tristes trdpicos. Barcelona: Paidés, p. 76
(1% ed. 1955).

11. Terré, Laura (2003). “Cada un dos seus nomes”, en Terré, Ricard. Os
nenas de San francisco. Wigo: Concello, pp. 13-21.

12. Eliade, Mircea (1983). Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Labor, p. 19.
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marchar na procissao dentro da caixa— e o futu-
ro —a inevitabilidade da morte e a ocupagao real
do cadaleito—. Desta forma o fotégrafo catalio
pesquisa na atitude do mundo camponés da
Galiza duma maneira coletiva, porque coletivo é
o ponto de vista que Terré procura, e talvez por
isso vai empregar freqiientemente, como se dei-
xou dito, um lente grande angular. Ora, tam-
bém, no seu julgamento da morte, Ricard Terré ¢
quem de mostrar o processo de confronto que o
ser humano desenvolve duma perspectiva indi-
vidual, j4 que individual é a maneira de se
enfrentar ao passamento. Nascemos sés ¢ mot-
remos sos, testemunha o lugar comum, e esse
ato fica magnificamente exposto numa fotogra-
fia na que uma mulher, de costas 4 cimara, se
acha sentada —mergulhada na lembranca e na
pesquisa do futuro— numa pequena cadeira
situada perante uma parede de cemitério ateigada
de nichos —enfrentada polo tanto 4 crueza do
fim— ou na que um home, a escassa distincia
dum muro, com a cabeca baixa, senta sobre uma
campa. Através de toda a sua obra fotogrifica
pode-se lobrigar uma especial relacio de Terré
com a morte, concretizada numa profunda sin-
ceridade 4 hora de manifestar, naturalmente de
maneira metaférica, que quando fotografa a
morte estd também a refletir sobre o seu préprio
passamento e a amostrar a preocupagio e a angui-
ria de todo o género humano perante o grande
assunto da desaparicao. Neste sentido achamos
determinante o seu Auto-retrato no cemitério de
Santiago de Chile, 1991, um auto-retrato de som-
bras que lembra outros semelhantes de, por por-
mos exemplos, Denis Roche ou Lee Friedlander,
mas que estabelece a respeito dos dous autores
citados uma diferenga profunda. Com efeito, ali,
fotografando a sua sombra sobre um chao
empoeirado, Terré funde-se com o pé no que um
dia haveri (haveremos), de se (de nos) converter,
ao tempo que fotografa uma cruz, codificagio
crista que anuncia a presenga duns restos huma-
nos, rodeada dumas flores murchas e alguns res-
tolhos ciscados. A projecao da sombra sobre o
solo, a postura corporal que reproduz o ato foto-
grafico, a aparigio parcial do seu corpo real na
parte inferior da fotografia que acaba por se fun-
dir com a sua sombra, as flores, j4 também arrui-
nadas, o pé biblico em fim, constituem nesta
fotografia um verdadeiro manifesto de dissolucio
¢ morte que Ricard Terré nos oferece sobre a rela-
Gdo triangular entre a fotografia, a extingio e o
seu préprio pensamento sobre ambas, bem como
o destino inexordvel do ser humano enfrentado

ao verdadeiro, por dizé-lo com total propriedade,
instante decisivo.

Laura Terré, na penetrante reflexio sobre a
cruz!? que precede o trabalho sobre a semana
santa castela realizado por Ricard Terré em terras
samoranas, sublinha a capacidade simbdlica deste
objeto para criar sinteses e estabelecer, simulta-
neamente, acoplamentos e fronteiras. O tramo
vertical da cruz constitui um verdadeiro eixo do
mundo que, como revelam os grandes mitos,
conecta o inferior e o superior e que, por isso, se
interpreta como uma simplificagdo da drvore,
segundo nos mostra, entre outras, a mitologia
escandinava, onde o freijo Yggdrasil é unha ver-
dadeira drvore (eixo) do mundo, cujas rafzes —
nas que mora a serpe— se fendem na terra e cujas
p6las —onde reside a dguia— se inserem no céu.
A cruz, ao tempo, segundo funda o seu madeiro
horizontal, desenha uma fronteira entre a terra e
o céu, entre os territérios nos que se exercita a
contemplagio e nos que se desenvolve a ativida-
de. Além da sua estrutura —fisica e simbélica—
este instrumento fica inseparavelmente ligado 4
idéia de crucifixao, o qual implica o lugar de tor-
tura, o lugar onde se instaura o sofrimento do
corpo: your body is a battleground, lembra-nos
Barbara Kruger, numa das mais reproduzidas
fotografias da autora norte-americana. Superior e
inferior, verticalidade e horizontalidade, contem-
plagdo e enfrentamento, terra e céu, tortura e
libertagao, lugar de confronto de contrdrios e,
logo, lugar onde se desenvolve, simbolicamente,
o grande Combate: vida e morte, a luta final.
Porque, a cruz, além de constituir, como se sina-
lou, uma simplificagao da drvore, representa tam-
bém uma abstragio do corpo humano e nio em
vao as travessas horizontais que a constituem sio
chamadas “bragos”. E ai, nesse corpo constituido
pola cruz com os bragos abertos, pedindo ajuda,
sugerindo desconcerto ou arvorando um abrago,
¢ onde se projeta a sombra do corpo de Terré,
transportando-nos a um poema de José Berga-
min que semelha estar estritamente realizado
para acompanhar o seu auto-retrato em Chile:

Soy una sombra que no siembra huida,
Porque engendrada de una llama incierta
Deja en el surco la semilla muerta

Para que vuelva a renacer la vida"®.

Conceitualmente, o ponto de vista do fot6-
grafo de Sant Boi alicerca, j4 se comentou, na
idéia de subversao da objetividade e, como con-
seqiiéncia, no afastamento de qualquer tentagao



Mios, 2001

qUe tenha a ver com a l'CPOr(Elng ou a atitlldt‘:
documentalista. O ato forogrifico vem tingido,
entdo, segundo Terré, pola olhada subjetiva e a
expressio pessoal e, logicamente, na pesquisa
sobre a realidade, nao procurard a obtengao de
leis, nem a descri¢ao da norma, mas polo con-
trdrio, no apreijamento do que é fugidio, “ins-
tantineo”, aquilo que uma vez ocorrido nunca
mais voltard a repetir-se. Essa concei¢ao —sub-
jetividade, excepcionalidade, efemeridade—
achegﬁ dl‘aﬁ[icamcnte a IJIOPUS{&! rerreana ao
ambito poético, centrado sobre um territdrio no
que se resolvem as relagbes entre trés realidades:
a desconhecida, a experimentada e a imaginada
ou concebida. A atuagio poética de Terré vird
dada pola indagagio —por dizé-lo em palavras
de José Angel Valente referidas ao ato poético—
sobre o imenso campo de realidade experimen-
tada mas ndo conhecida!> ou, —recorrendo a
Saul Yurkievich— polo projeto de ultrapassar a
insuficiéncia do real verificivel e —o qual é mui
evidente nos ensaios sobre as romarias ou o
entroido— pola necessidade de rtraduzir a ima-
gens a irracionalidade que surge como um ele-
mento constitutivo da realidade e por estruturar
as diferencas entre as realidades vivida e conce-
bidal6. Desta maneira, o ato fotogréfico, e poé-
tico, de Terré age como uma forma de conheci-

Entroido, Vigo, 1991

mento da realidade que dd conta de perspectivas
das que outras disciplinas, como a ciéncia, nao
dcscjam, porque nao ¢ a sua funcio, ocupar-se,
E esse ato constroi-se sobre um processo criativo
que articula coerentemente, segundo se tem
apontado!?, trés tipos de preocupagoes: a temd-
tica, procedente da experiéncia palpdvel vivida e
concretizada na surpresa causada polas imagens;
a estética ou formal, definida como aquela que
acolhe dentro de si a “redondeza” formal, a exce-
léncia e, finalmente, a dramdtica, encarregada de
estabelecer, entre as diferentes imagens, relagdes
sutis responséveis de evocarem o seu sentido pri-
mordial, ou —por pedir de novo emprestada a
voz a Valente— de restituirem as imagens da
tribo, os sentidos latejantes da realidade arranja-
dos em forografias.

13, Terré, Laura (2006). Cruces. Vigo: Fotoxoguete.

14. Bergamin, José (1980). Poesias casi completas. Madrid: Alianza Edi-
torial.

15. Valente, J. A. (1971). Las palabras de (o tribu. Madrid: Siglo XXI, p. 6.
16. Yurkievich, S. (1976). Celebracién del modernismo. Barcelona: Tus-
quets, pp. 19 e 57.

17. Terré, laura (1992). "Ricard Terré: el instante poético”, em
http://www.ricardterre.com/cinst.html, visitado em 25-XII-2017.
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Todo discurso poético apdia-se inevitavelmente em elementos simbélicos

que representam algo que, recorrendo a procedimentos indiretos

como a metdfora, a alegoria ou a metonimia, vai além do que as imagens

parecem dizer a olho nu

O resultado deste planejamento conceitual
resolve-se formalmente mediante o emprego
duma linguagem fotogréfica perfeiramente iden-
tificivel e, neste sentido, se houver possibilidade
de falarmos de “estilo” fotogréfico, o estilo, a
pegada de Ricard Terré ¢ inconfundivel. Empre-
gando uma estratégia que abala entre o expres-
sionismo e o neo-realismo, o cataldo vai pér em
jogo um conjunto de recursos entre os que
salientam como caracterfsticas o j4 sinalado uso
do grande angular ou a focagem seletiva, que se
nos mostra, entre outras, numa fotografia do
Berbés do ano 1959, nalgumas imagens da feira
de Compostela ou nessa lingua de vaca que,
como um crucificado, pendura dum gancho no
mercado lugués, todas elas tiradas no ano 1962,
ou em Romeria do Corpifio, 1993. A isso deve-se
acrescentar o grao grosso, rao presente em muitas
das imagens —Mans, 2001— como se o fotégra-
fo quisesse pesquisar, mergulhando-se, até as
mais {ntimas profundidades da emulsio fotogrd-
fica, para topar ali, na estrutura profunda do
microcosmos da imagem, algo que revelasse
qualquer cousa da sua esséncia, mostrando que,
por baixo das aparéncias de continuidade que a
vista humana percebe, existe um mundo de natu-
reza atdmica no que se identifica a composigio
dltima da matéria fisica e da prépria matéria que
compde a imagem. Mais tarde, notadamente nas
fotografias realizadas no intervalo que abrangem
os anos 1986 ¢ 1991, e que se encentram no
entroido de Vigo, aparecerd um suposto descui-
do formal, nomeadamente em forma de fotogra-
fias movidas que comunicam com clareza a
representagio dum mundo no que imperam, de
maneira explicita ou subjacente, a volta simbéli-
€a 20 caos e a cessagao de regras, a rebeldia, o tra-
vestismo, o excesso e a descontinuidade, como
estratégia de combate contra as tensGes impostas
polo estabelecido!8. Justamente, na intervencio
sobre o entroido vigués Terré vai pousar o seu
interesse sobre o Enterro da Sardinha, ceriménia
que se celebra na quarta-feira de Cinza e que,
embora de feitio irénico, encena a morte, o

enterro, a mégoa e a cor preta como elementos
caracterfsticos da festa.

Todo discurso poético, como o que vimos de
apontar no caso de Terré, ap6ia-se inevitavel-
mente em elementos simbélicos que representam
algo que, recorrendo a procedimentos indiretos
como a metéfora, a alegoria ou a metonimia, vai
além do que as imagens parecem dizer a olho nu,
algo que esburaca nas mesmas para pér énfase
sobre significados profundos. Sio variados os
materiais desta natureza presentes na obra terrea-
na, mas, dada a sua proeminéncia, bem como a
sua repercussao na totalidade da cultura univer-
sal, paga a pena deter-se na mdscara, entendida
esta num sentido amplo e figurado. Com efeito,
considerando a méscara como um dispositivo
que afasta o ser humano da existéncia cotig, da
normalidade das cousas e, por vezes, de si
mesmo, convird-se que sobre este elemento con-
vergem acepgbes que se relacionam com a pene-
tragio, na vida terreal, do disfarce, o entroido, a
bebedeira, o jogo, o teatro ou o delirio da éxta-
sel. No ensaio fotogrifico do Entroido vigués,
ao longo de um lustro, com a mesma imensa
constincia que fotografara Ribarteme, Terré
explorard distintos sentimentos que as pessoas
projetam nas mdscaras (a “mascarada”) que cada
uma escolhe, porque a ocultagdo e a sua corres-
pondente transfiguragio promovem, no interior
de cada ser, o trinsito, ou a sugestdo, do que se é
ao que se quere ser?, aspecto que atinge a iden-
tidade pessoal. Essa operagdo, de tipo migico,
que implica a ocultagio e, também, a sua simé-
trica, a exposigao (expde-se o desejo através da
mdscara) converte a pessoa numa imagem que
Terré apanha com uma intuicao infinita, ajudan-
do-se do dispositivo técnico duma baixa veloci-
dade de obturagido, o qual dota os sujeitos dum
movimento quase em cidmara lenta, dum ar fan-
tasmagérico que, paradoxalmente, faz mais real
que nunca a cvidéncia do que cada pessoa quer
manifestar. “Ocultando-nos, mostramo-nos” ¢ a
renomeada frase do subcomandante Marcos refe-
rindo-se aos passa-montanhas que os zapatistas



vestem, e também desta maneira as pessoas
se oferecem 4 cAmara do fotégrafo que é quem de
desvendar aquilo que se resiste 4 definigdo.

E, justamente, uma forma especifica, e sim-
bélica, de mdscara estd constituida pola série
Imaxes abandonadas (1999) nas que Terré, utili-
zando um procedimento técnico oposto ao do
entroido e caracterizado pola perfeicio de foca-
gem e a nitidez impecével, fotografa as imagens
dos santos da catedral de Tui. Este trabalho, no
que 0s sujeitos se nos apresentam, ds vezes, como
maéscaras com olhos envernizados pola melan-
colia e outras desde o siléncio pétreo dos seus
olhos desorbitados, mostra-nos a morte presente
nas estdtuas a dormirem nos sotos de antigos edi-
ficios religiosos como se fossem individuos vivos,
as vezes com olhares que parecem humanos,
transparentando, poeticamente, a morte de cou-
sas insignificantes (a mort poética de les coses peti-
tes, por dizé-lo com as préprias palavras duma
série de Terré) que a sociedade tem tendéncia a
menosprezar. A imagem dessas faces nas que adi-
vinhamos a frialdade essencial, nas que nao exis-
te vida, fotografadas por vezes como se fossem
dirigidas a ocuparem documentos administrati-
vos —bilhetes de identidade, passaportes— tem
algo de sinistro no sentido de se constituir como
elemento que afeta as cousas conhecidas e fami-
liares até as converter em algo apavorante ou
angustioso?!, ao se mostrar nelas a presenca e
auséncia simultineas de vida, até chegar a uma
na que a face se ve substituida por um imenso
buraco, polo Vicuo Total, pola Vertigem, pola
Cegueira Absoluta ¢ também —miticamente
falando— polo Horror, polo Arrepio, ao consta-
tarmos que essa imagem leva no peito um cora-
Gdo e que se estd a oferecer aos nossos um dos
grandes mitos religiosos, o Sagrado Coragio de
Cristo. O coragio: o tnico 6rgio que os embal-
samadores egfpcios respeitavam 4 hora de ficar
no interior da mumia, ao o considerarem ele-
mento imprescindfvel para o corpo na sua proje-
¢ao caminho do Além até a consumagio eterna
do Tempo, idéia que se lobriga numa parte da
fotografia de Ricard Terré, sobre a qual paira uma
certa sensacio de eternidade. Tem-se dito que na
fotografia do nosso autor proliferam “atatdes,
caretas, habitos, exvotos, sepulturas y cruces™2.
Com efeito, estes seis substantivos, pertencentes
todos eles a0 campo semantico da morte, confi-
guram os eixos essenciais da fotografia de Terré
que fotografou constantemente a morte porque,
se calhar, como Roy, o replicante de Blade Run-
ner, amou profundamente a vida, segundo mos-

tra a ternura com que fotografou a infincia.
Tem-se dito, igualmente, que Terré dinamita na
disposigio da sua obra o conceito de cronologia.
Ligada a esta idéia de cronologia acha-se a de
cronologia vital, quer dizer a biografia humana.
Parafraseando a Octavio Paz?3, os fotégrafos nao
tém biografia; a sua biografia é a sua obra. Por
isso, estes breves apontamentos constituem um
modesto achegamento a biografia de Ricard
Terré, nascido em Catalunha, mas um dos gran-
des intérpretes da fotografia galega da segunda
metade do século XX »

18. Cirlot, J.-E. (1985). Diccionario de simbolos. Barcelona: Labor, p. 118.
19. Vernant, J.-P. (2001). La muerte en los ojos. Barcelona: Gedisa, p. 16.
20. Cirlot, J.-E. (1985). Diccionario..., p. 299.

21, Freud, S. (2006). “Lo siniestra”, em Obras completas IV, Barcelona:
RBA, pp. 2483-2505 (1919).

22. Conesa, C. (2011). Ricard Terré, Madrid: La Fabrica, p. 11.

23. Paz, 0. (1974). “EL desconocido de si mismo (Fernando Pessoa)”, em
Los signos en rotacion. Barcelona: Tusquets, pp. 87-106.
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