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Una de las lineas de trabajo en que también se ha distinguido José Manuel Gonzalez
Herran a lo largo de su fecunda trayectoria ha sido la referida a la representacion literaria
de la que ha sido su ciudad de adopcion, Santiago de Compostela. EI detonante para ese
interés no solo ha tenido que ver con su larga e intensa relacion vital con esta ciudad y
sus habitantes, sino asimismo, de forma algo més vicaria y en modo alguno exclusiva,
con la experimentada a través de la mediacion estéetica de Emilia Pardo Bazan, una las
referencias literarias predilectas de José Manuel y ella misma vinculada de forma
destacada con la ciudad. Pueden recordarse al respecto algunos trabajos, como la
introduccion a la edicién del Pascual Lopez, realizada junto a Cristina Patifio, el
penetrante e informativo articulo «Dona Emilia en Compostela» o el estudio critico que
antecede a la reciente edicion del San Francisco de Asis. Precisamente, dofia Emilia
apuntaba de manera velada en su novela santiaguesa de 1879 al autor del que nos
ocuparemos aqui cuando ponia en boca de Pascual, en el momento de presentar la ciudad
en los primeros parrafos del relato:

Aqui venia como de molde recordar los antiguos peregrinos, que en otros siglos se
postraban ante el bizantino Apostol, rigido y severo bajo su pesada esclavina de
purisima plata; las leyendas, las consejas mas o menos tradicionales que cada
callejuela de Santiago puede narrar, desde aquella que vio caer a un arzobispo bajo
el pufial de los asesinos cuando en sus manos llevaba la Sagrada Forma, hasta la que
presencid la agonia del inocente Ome Santo. Pero asi me curaba yo de leyendas como
de lo que ahora acontece en la China (Pardo Bazan 1996: 59).

Esas leyendas o consejas «mas 0 menos tradicionales» -muy vinculadas, en efecto, a
la topografia y toponimia de Compostela- tenian en su mayor parte un pergefiador muy
concreto, no otro que Antonio Neira de Mosquera. En buena medida, puede decirse que
fue él quien inauguro la representacion moderna de Santiago como escenario literario,
y de ello dejaran constancia a través de sus propias obras, entre otros nombres ilustres,
Emilia Pardo Bazén, Rosalia de Castro o Gonzalo Torrente Ballester. Con todo esto tiene
mucho que ver el texto a que nos referimos en este trabajo. Se trata de un articulo que
merece una atencion particular, aunque esquive deliberadamente, como veremos, la
alusion a esas leyendas o consejas. El titulo de su primera version, aparecida en 1842, fue
«Santiago desde la Torre del Reloj», y consistia en una presentacion de la ciudad desde
un observatorio tan significado como esta torre catedralicia -conocida también como
torre de la Trinidad o la Berenguela- que marcaba el tiempo de la ciudad (Neira 1842)%.

1 A partir de ahora las referencias al articulo se indicaran con el término Recreo y la indicacion de la pagina
correspondiente. En las citas se moderniza la ortografia y la puntuacion. Esté accesible en la Hemeroteca
Virtual de la Real Academia Galega, en el siguiente enlace [dltima consulta: 17-1-2017].



http://academia.gal/hemeroteca-virtual#paxinas_numero.do?current_page=2&id=2000

La presente aproximacion a Neira de Mosquera se inscribe en una investigacion de
maés alcance, que es en realidad un estudio de caso centrado en la emergencia moderna
de un espacio literario y cultural concreto, de un «espacio de representacion» en el
sentido que le da Henri Lefebvre a esta expresion?. El espacio es Compostela, lugar de
notable relevancia simbdlica y, en particular, una «ciudad literaria» merecedora de una
investigacién especifica desde presupuestos tedricos y metodolégicos lo
suficientemente ambiciosos. De manera particular, la investigacion se ha venido
centrando en un periodo concreto, el comprendido entre 1842 -cuando Neira publica por
vez primera el texto al que hacemos referencia- y 1926 -afio en el que Ramon Otero
Pedrayo dedicaba en su Guia de Galicia un apartado a «Compostela en la literatura»,
postulandola como ciudad literaria, y sefialando a Neira como el iniciador de «la
interpretacion romantica de Santiago» (Otero 1965: 567)-. Con la inevitable dosis de
arbitrariedad, el marco temporal propuesto no solo asume la hip6tesis de Gonzalo
Torrente Ballester (1989: 11-12) respecto a que el Santiago del imaginario social -y,
afiadiriamos, turistico- es basicamente una creacién decimononica, sino que acota un
periodo en el que puede seguirse la evolucion desde el romanticismo al modernismo
literario, que es el de la constitucion simbdlica de las literaturas espafiola y gallega como
entidades nacionales.

En este lapso, se desarrolla un corpus literario apreciable, en el que pueden destacarse
nombres como, ademas del de Neira de Mosquera, Fernan Caballero, Murguia, Rosalia,
Pardo Bazan, Armada y Figueroa, Valle-Inclan, Pérez Lugin o Prudencio Canitrot. No
hay duda de que se trata de un corpus complejo y desigual desde el punto de vista
canonico, linguistico, ideologico y estético, pero, quiza por ello, muy efectivo en la
constitucion simbolica de un lugar. Invita ademas a una ampliacion de la perspectiva
hasta abarcar una produccién que, en ocasiones, entra de lleno en ese «matadero de la
literatura» de inspiracion hegeliana, al que Franco Moretti (2000) se ha referido para
Ilamar la atencidn sobre todas esas obras menores y desasistidas de atencion y prestigio
que componen el grueso del archivo literario. También incita, como veremos, a adoptar
una perspectiva interdiscursiva, que permita incluir textos como las guias turisticas o
distintas formas de la Ilamada literatura artistica o, de manera complementaria, medios
como la fotografia, la pintura o el grabado. Se indagara asi en un marco de confluencias
y tensiones estéticas e ideoldgicas, a lo que se suma la interferencia de sistemas y
entornos literarios diferentes, desde el definido por concepciones nacionales o
regionales de lo literario hasta, como no podia ser de otra manera, el horizonte de la
literatura europea.

En efecto, una de las primeras consideraciones panoramicas de la tradicion literaria
que hace de Compostela un escenario de ficcion se encuentra en una guia turistica, cierto
que muy particular, como lo es la Guia de Galicia aparecida en 1926 de la mano de
Ramon Otero Pedrayo. Bajo el epigrafe «Compostela en la literatura», el poligrafo
orensano comentaba muchos de estos textos, si bien con excepciones tan llamativas
como las que afectan a las novelas compostelana de Rosalia de Castro (sobre todo Flavio
y El primer loco)®. Pero queda sobre todo en la mente del lector el dictamen de Otero a
proposito de la ausencia, entre todos estos relatos, de «la gran novela del inagotable
Santiago», que deberia situar a la ciudad del ap6stol en un plano similar a «la Brujas de
Rodenbach, al Aigues-Mortes de Barrés, a la Pisa de Péladan, a la Lubeca de T. Mann,

2 Es el proyecto de investigacion «La proyeccion del lugar: Compostela en su imaginario geoliterario (1844-
1926). Sistemas de Informacion Geogréfica y Humanidades Espaciales» (FFI2013-41361-P), financiado
por el Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Espafia.

% Para esta cuestion, con un analisis en particular de El primer loco, véase Cabo (2016).
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al Toledo galdosiano y a la Orihuela de Mir6, para solo citar algunas ciudades de egregia
representacion literaria» (Otero 1965: 567). Sugeria el orensano un déficit de
representacion que hurtaba a Compostela su lugar en un sugerente entramado de
ciudades literarias europeas provinciales y alejadas del cosmopolitismo de las grandes
capitales.

Estas consideraciones de Otero Pedrayo no solo hacen evidente un proceso de
patrimonializacion, en el que la mimesis literaria se percibe como un medio de puesta
en valor de un lugar, ligandolo a una cultura y un trasfondo discursivo, sino que, de
modo menos directo, sugiere la convergencia de la literatura, en especial la novela, con
las guias turisticas en la proyeccion hacia el exterior de un determinado ambito*. Ambas
formas se complementan en la tarea de traer ese espacio a la condicion de representable,
de hacerlo presente en un marco cultural definido. Muchas veces las novelas son, en
efecto, maneras de presentar una ciudad hacia fuera, sefialandosela a la mirada ajena,
como hacen las guias. Ello da lugar a muchas cuestiones respecto a las maneras de
construir y hacer comunicable lo local en contextos que lo exceden. En este sentido
también, se vuelve pertinente destacar que buena parte de los relatos mencionados
suscitan la representacion de la ciudad a partir de la figura, y en buena parte la vision,
del que viene de fuera: el viajero, el desplazado y, de manera llamativa, el estudiante o
el profesor, que normalmente llega desde un ambito foraneo para pasar un tiempo crucial
de su vida en la ciudad. Se trata de una forma nuclear de exotopismo, reforzado por la
idea de transitoriedad, en la que también coinciden las guias con esta ficcion emergente
que hace de la mimesis de una ciudad sefia de identidad basica.

Las ilustraciones historicas o las imagenes pintorescas, marcadas por un sentido de
lo peculiar y lo auténtico con las que las guias tratan de asentar el atractivo de un lugar,
no estan lejos de procedimientos usuales en cierta ficcion literaria. James Buzard se ha
referido a ello con el término autoethnography. Identifica asi aquellas representaciones
de una identidad local que se legitiman por la autoridad cultural de haber sido
confeccionadas desde el interior de esas identidades, aunque se orientasen hacia un
horizonte ajeno (el de la capital del estado, por ejemplo) a su objeto de representacion y
su objetivo fuese a menudo corregir, mas que confrontar, los prejuicios o estereotipos
de esta perspectiva externa con una vision autovindicativa y al tiempo conciliadora. Uno
de los rasgos de la ficcion autoetnogréafica incide, de hecho, en las tensiones entre el
interior de la cultura representada y su exterior, que se traduce en la diferencia entre el
espacio representado y el espacio simbdlico en el que aquel se representa. Por ello es
tan significativo que muchos de los protagonistas de las novelas sobre Santiago tengan
una relacion solo provisional con su entorno o que con frecuencia los autores de las
novelas (Pardo Bazan, Armada, Canitrot, Rodriguez Carracido o Pérez Lugin)
representen bien, con distintos matices, la figura del intermediario entre la identidad
local, casi siempre parte de su pasado, y la centralidad de un campo cultural y politico
identificado con Madrid. Como ha subrayado Buzard (2005: 41), la cultura objeto del
proyecto autoetnogréfico se convierte a menudo en una «commodity for export» hacia
esa posicion de centralidad simbdlica®.

Ligado a la Ilamada generacion provincialista, forjada en buena medida en las
reuniones de la Academia Cientifico-Literaria de Santiago de Compostela, Neira fue,

4 Se retoman a continuacion consideraciones desarrolladas mas ampliamente en Cabo (2017).

5 Resulta muy sugestivo comparar la situacion aqui apuntada con la que perfila Joseba Gabilondo (2016:
197-205) en el epigrafe «Foundational Fictions and Tourism (Trueba, Loti, Navarro Villoslada)» de su
Before Babel. A History of Basque Literatures.
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como queda dicho, uno de los grandes protagonistas de la literaturizacion de esta ciudad.
Desde el punto de vista de la literatura espafiola, concebida a la manera de un entramado
homogéneo y mas bien plano, su posicion ha quedado muy a menudo menospreciada al
calificarlo de «Figaro en miniatura» o considerarlo mero epigono de Mesonero
Romanos (Pefias Ruiz 2011: 163). Esto es, un costumbrista marginal, carne para ese
matadero de la literatura a que se referia Moretti. No obstante, a otra escala, Neira se
revela como un referente sustantivo, sin el cual apenas se entienden aspectos
fundamentales de, por ejemplo, la obra de Rosalia de Castro ni de ese proceso de
literaturizacion de un lugar como Compostela, que implica el esfuerzo por proyectar ese
espacio en el horizonte de la literatura nacional espafiola. Ciertas parcelas de la escritura
de Neira resultan, bajo ese prisma, una clave muy reveladora para entrar en una
dimensién casi siempre desatendida de la cultura literaria en su alcance mas amplio,
como es el trabajo de detalle en la elaboracion de una memoria colectiva y de una
topografia imaginaria.

Antonio Neira de Mosquera cultivo distintas formas de escritura: el periodismo en
primer lugar, pero también el teatro, la novela historica, la prosa satirica y, entre otras
modalidades, una peculiar manera de cuadro historico, cuya formula defini6 el propio
Neira como «un sistema simultaneo de escribir la historia con las galas de la fantasia y
los apuntamientos de los archivos y de las bibliotecas, proporcionando al fondo de las
cronicas la forma de las leyendas» (Neira 2000: 229). La plasmacion de este formato se
concentra en sus populares Monografias de Santiago, publicadas en Compostela en
1850. En ellas desenvuelve un proyecto muy afin a lo que Maurice Halbwachs definid,
en el segundo de sus textos fundamentales sobre la memoria colectiva, como topografia
legendaria (Halbwachs 2015). A esa topografia compostelana es, de hecho, a la que se
referia el narrador de Pardo Bazan en la cita que incluiamos al comienzo de este estudio.
Neira fue sin duda uno de los principales agentes en el intento de desarrollo de una
memoria colectiva centrada en el escenario de la ciudad de Santiago y sus alrededores
mas proximos, muy viva para varias generaciones de compostelanos y visitantes a la
ciudad. Esta articulacion de espacios y memoria seria decisiva para la modelizacion de
esta ciudad como escenario literario. No se olvide, como observaba Jean-Pierre Cléro
(2014: 283) a propdsito del pensamiento de Halbwachs que, cuando abordamos las
topografias de la memoria, «se trata menos de un pensamiento de lugares tomados en su
realidad material -aunque esto no se excluya- que de un pensamiento de nombres de
lugares y de la topologia muy particular que intima en el espiritu de los hombres, a este
respecto situados de forma diversax.

El texto que ahora comentamos tiene caracteristicas peculiares. Puede, en efecto, ser
considerado autoetnogréafico, en la medida en que se posiciona en la transicién entre
ambitos culturales y simbolicos diferentes a traves de la mediacion de un santiagués
muy vinculado al entorno ideoldgico del provincialismo, como era el caso de Neira. La
propia historia editorial de esta pieza ilustra de manera significativa un espacio
simbolico de transicion entre entornos bien diferenciados, aunque en permanente
retroalimentacidn, que provisionalmente podriamos vincular con lo local y lo nacional.
Se trata, como sefialabamos mas arriba, de una pieza singular, que ocupa una posicion
no menos singular en la escenificacién de Santiago como lugar literario. El articulo
muestra a través de sus versiones algunos contextos determinantes de la circulacion
decimondnica de la imagen de Compostela. llustra ademas algunas de las pautas
estéticas propias de la articulacion moderna de los espacios urbanos, esta vez desde la
perspectiva de un escenario en buena medida periférico y con un encaje conflictivo en
el contexto del moderno estado nacional.
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Para situar adecuadamente la cuestion, debe recordarse que Neira de Mosquera, tras
una primera etapa santiaguesa, en la que dirigié El Recreo Compostelano entre enero de
1842y septiembre de 1843, y plasmo las lineas fundamentales de su perfil como escritor,
se trasladé a Madrid, donde se integré en los ambientes culturales del romanticismo
madrilefio y fue redactor de distintos medios de prensa y colaborador destacado de foros
tan significados como El Semanario Pintoresco Espafiol, en donde cuenta con mas de
cuarenta colaboraciones, o, fuera ya del medio capitalino, EI Correo de Ultramar,
publicacion parisina que se destinaba sobre todo al publico hispanoamericano. De
regreso a Compostela en marzo de 1848, dirigio la Revista Literaria del Diario de
Santiago entre octubre y diciembre de ese mismo afio y luego fund6 y dirigid en esta
ciudad El Eco de Galicia entre 1851 y 1852. Paso los Gltimos meses de su vida en A
Corufia, hasta que, ya muy grave de una dolencia pulmonar, fallecié el 2 de julio de
1854.

Primeramente «Santiago desde la Torre del Reloj» aparecio en dos partes entre los
nameros 9 y 10 de la publicacion periddica ElI Recreo Compostelano, correspondientes
al 11 y 26 de mayo de 1842. Abria el primero de los nimeros (Recreo: 129-132), y se
continuaba en las paginas centrales del siguiente numero (Recreo: 148-151), donde
aparecia datada la escritura en abril de ese mismo afio. Esta era la version de que daba
cuenta Otero Pedrayo en su resefia de la literatura de escenario santiagués. Pero,
posteriormente, Neira retomaria su descripcion en un articulo incluido en la seccion
«Espafia pintoresca» del nimero correspondiente al 14 de abril de 1844 del Semanario
Pintoresco Espafiol®. Y aln mas adelante, cuando Neira ya habia fallecido, seria
recogida en buena parte, siguiendo con algunas licencias la version de El Recreo
Compostelano, en la guia El viajero en la ciudad de Santiago de Félix Moreno Astray
(1865: 155-163), junto a otras descripciones de Santiago. Las variantes y contextos de
circulacion del texto son un aspecto mas del interés que esta pieza tiene desde el punto
de vista de la presentacion y proyeccion literaria de Compostela en la época
contemporanea.

«Santiago desde la Torre del Reloj» proponia en lo fundamental una descripcion de
la ciudad desde la torre catedralicia que mejor funcionaba como hito referencial urbano,
a pesar de no formar parte de la fachada principal. Es, como deja claro el titulo del
articulo en esta primera version, la atalaya desde la que se marcaban las horas de la
ciudad, y su imagen se impone a quienes recorren en direccion al templo la Rua do Vilar
0 atraviesan lugares tan significados como la plaza de la Quintana. El articulo, aparecido
en un periodo de ambito local, comienza resaltando el hiato, o incluso la
inconmensurabilidad, entre las imagenes del pasado histérico de Compostela y la vision
que la ciudad ofrecia al espectador contemporaneo. El esfuerzo por percibir desde la
torre los perfiles de los Santiagos de distintos momentos histdricos y personalidades
ilustres del pasado (Alfonso el Magno, Sisnando, Almanzor, Gelmirez...) se frustra ante
la evidencia del «Santiago de nuestros dias, ciudad tortuosa, ancha, desgarrada,
contrahecha y desenclavijada» (Recreo: 130). En la vision de este Santiago se demorara
la pluma de Neira. Aunque se sugiera la relevancia de la profundidad histérica de la
ciudad, y del tiempo materializado en los lugares -verdaderas cristalizaciones de un
tiempo ido- como fundamento de una memoria colectiva, la pluma de Neira se detiene

6 Las referencias a este articulo se indicaran a partir de ahora como Semanario y las paginas pertinentes.
Esta accesible en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia y puede consultarse en este
enlace. Esta segunda version es la que incluia Benito Varela Jacome como parte de los «Dispersos de temas
compostelanos», complemento de su edicidn de las Monografias de Santiago (Neira de Mosquera 1950:
291-296). En esto como en otras cosas siguid a don Benito la edicion introducida por Daniel Bujan.
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en la imagen presente de la ciudad en 1842 y en su efecto sobre la imaginacion del
escritor, plasmado en un esfuerzo de estilo patente.

En cierto modo, ese pasado que se resiste a ser actualizado en la vision del observador
tiene su correlato en la significativa advertencia que, al principio del articulo, declara la
omisién deliberada de las notas que presumiblemente harian patente la informacion
archivistica o legendaria que dotaria de un sentido distinto a la contemplacién de la
ciudad: «Sobre este articulo tenemos que decir: necesitaba notas, pero el autor no ha
querido ponérselas» (Recreo: 129)'. Tras este gesto, marcado por la tension entre el
presente y un pasado solo implicito, se impone la visualidad sometida a la distancia de
la perspectiva elevada y un ejercicio de representacién marcado, entre otros factores,
por un notorio afdn de nominacion toponimica, quiza como principal exponente de un
pacto de referencialidad muy poderoso que se propone al lector. Calles, barrios y
monumentos son sefialados e identificados a través de sus nombres, al tiempo que se
sitan los unos en relacién a los otros dentro del marco englobante de la ciudad percibida
desde la altura.

Resulta significativo que en esta primera aparicion del articulo de Neira, cuyos
destinatarios eran lectores locales y, por tanto, habitantes del entorno objeto de esta
aproximacion corogréfica, el punto concreto desde el que se realiza la observacion
quede tan claramente de manifiesto. En cierto modo, el articulo destinado a los lectores
de EI Recreo Compostelano constituia tanto un ejercicio de apropiacion estética de la
ciudad desde su propio centro como una apelacion a sus habitantes a reconocerse como
parte de un lugar percibido como entorno peculiar. Con seguridad, esta teatralizacion de
una mirada global sobre un entorno concreto constituia la apuesta fundamental del
ejercicio descriptivo realizado por Neira. De hecho, se subraya en esta version la tension
entre la perspectiva de conjunto, por mucho que no sea ni armonica ni geométrica, y el
efecto desestabilizador que se deriva de la atencién a lo concreto y singular: «Y si
rompemos por un momento este conjunto tan poco armonico, tan poco geométrico; si
estas mil formas, estos mil caprichos, estas mil capas, estas mil cristalizaciones las
miramos una por una, la perspectiva se oscurece, se borra» (Recreo: 131).

Con respecto a esta primera version compostelana, la segunda -esto es, la aparecida
en el Semanario Pintoresco Espafiol, que abria el nimero correspondiente al 14 de abril
de 1844-, presentaba modificaciones importantes, comenzando por el propio titulo.
Ahora este reza: «La Ciudad de Santiago», que, al optar por una denominacion mucho
mMAas neutra, evita subrayar el efecto de perspectiva, desde una torre muy concreta de la
catedral, tan patente en la publicacion santiaguesa de 1842. Los cambios introducidos
responden bien al nuevo contexto de circulacién del articulo, orientado en esta ocasion
a un lectorado amplio y sin duda mucho mas diversificado que en la primera ocasion.
Ademas se hace obvio que estos nuevos lectores carecian en su mayoria de un
conocimiento de primera mano de la ciudad que se sometia a su mirada, la cual se
entendia como una variante local méas de un amplio patrimonio monumental y cultural,
juzgado sobre todo desde el prisma de la nacidn espafiola. Por ello la publicacion
revisada del articulo se entiende como la presentacion de un espacio particular, y
particularizado, en un foro que implicaba su inscripcion en un &mbito valorativo
nacional que no se puede obviar. Los cambios introducidos, pues, implican sobre todo

7 Cabe suponer que estas notas tendrian un contenido semejante a los articulos que componen las
Monografias de Santiago de Neira de Mosquera, donde asegura haberse guiado por «una investigacion
profunda sobre las verdades del tiempo, [de modo que su autor] explica las ruinas por el impreso y el
manuscrito» (Neira 2000: 5).
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una contextualizacion en dos sentidos distintos, al menos.

El primero tiene que ver sobre todo con las caracteristicas del nuevo medio en que el
texto se publica. Como es bien conocido, el Semanario Pintoresco Espafiol fue una de
las principales revistas espafiolas del momento, editada en Madrid. Probablemente,
estamos ante la publicacion periddica de trayectoria mas amplia y con mayor nimero
de lectores habituales de la primera mitad del siglo XIX. Fundada por Ramén Mesonero
Romanos, tuvo una larga vida editorial, entre 1836 y 1857. Adoptd una nitida
perspectiva nacionalizadora en lo simbdlico y patrimonial. Por ello, es bien significativo
que, sin llegar a declarar de forma explicita la publicacion previa del texto en el
periddico compostelano que habia dirigido, Neira subraye con distanciamiento que su
descripcion parte de una experiencia situada en el pasado -frente a su presente de
colaborador en Madrid del Semanario Pintoresco Espafiol-, que dependia de su contacto
directo e intenso con la realidad local que ahora proyecta en un nuevo entorno y que su
visién estaba mediada por modelos estéticos muy definidos y quizd no del todo
asimilados. Este distanciamiento forma parte del ejercicio de negociacion simbdlica de
la escritura autoetnografica. Pasajes como el que sigue ilustran suficientemente el afan
por redefinir una situacion que remitia a apenas dos afos antes:

Hubo una época de devaneo arqueolégico en la que subia yo por las escaleras de una
torre, o gateaba por los tejados de una iglesia a caza de inscripciones y de imagenes,
y en estos tiempos benditos, con los humos romanticos que despedia N6tre Dame de
Paris, he escrito un cuasi Santiago, a cuasi vista de pajaro. Esta descripcion, si bien
abunda en iméagenes de relumbrén y pensamientos de alquiler, conserva un fondo de
verdad descriptiva, un fondo de exactitud local, que me obliga & presentarla aqui,
para que mis lectores formen una idea de la ciudad de Santiago por este croquis de
brocha gorda (Semanario: 114).

De hecho, la colaboracién de Neira cobra sentido como incorporacion de Santiago a
un repertorio patrimonial, vinculado a la seccion de la revista con el titulo «Espafia
pintoresca», construido -lo veremos enseguida- a partir de un doble ejercicio
descriptivo, verbal y visual a un tiempo. Supone la inscripcion del articulo en una de las
muchas formas de literatura panoramica del momento, en este caso topografica o
corografica, en la medida en que implica una serie o conjunto de fragmentos que apuntan
selectivamente, con afan descriptivo y caracterizador, a una realidad global o nacional®.
En efecto, la seccidn fija «Espafa pintoresca» dedicaba en cada nimero del Semanario
un amplio espacio a la presentacion de un lugar, monumento o vista urbana, a veces
también dmbitos regionales o elementos naturales, concebidos como detalles valiosos
de un espacio inclusivo calificado como espafiol, componiendo asi una serie
representativa. Adquiere sentido de este modo «el fondo de exactitud local», al que
ahora se apela y que, como es evidente, no era necesario aducir en la primera aparicion,
publicada en Santiago: local es un adjetivo ausente en 1842.

El valor local y pintoresco requiere de una contextualizacion mas precisa también
que entonces, por ello se amplifica y se aborda de modo mucho mas directo la historia
gloriosa de la ciudad como centro de peregrinacién y, lo que no es menos importante,
se sugiere la decadencia del presente y su marginalidad en la reconfiguracién politica y
administrativa del nuevo Estado liberal. Se hace esto Gltimo de manera sutil al final del

8 Sobre la pertinencia del concepto de literatura panoramica, que remite a Walter Benjamin, resulta muy
ilustrativo el trabajo de Ana Pefias Ruiz (2012).
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articulo mediante la contraposicion de algunos de los grandes nombres medievales
ligados a la ciudad -entre ellos el inevitable Gelmirez- con el estatuto contemporaneo
de Santiago como mera cabeza de partido judicial y sede universitaria (Semanario: 115).
El contraste con su pasada condicién, destacada al principio del articulo, es elocuente:
«como cabeza del antiguo reino de Galicia, era la llave del Occidente de Espafia, y
gozaba de una consideracion muy grande, y digna de su riqueza monumental y literaria»
(Semanario: 114). Pero también a este respecto las variantes entre la primera y la
segunda version son significativas y revelan aspectos llamativos del proceso de
negociacion simbdlica a que aludiamos més arriba. Si en ambos casos se mencionan, en
las lineas finales, algunos de los nuevos espacios ciudadanos, que en cierto modo
rompian con la fisionomia medieval y barroca, la valoracién de estos elementos es muy
distinta. Lo que en la publicacion madrilefia parece celebrarse como apertura al presente
e, implicitamente, como promesa de incorporacion efectiva al Estado liberal, era en la
version santiaguesa un elemento de conflicto entre distintas percepciones y una amenaza
a la belleza peculiar, ni geométrica ni armdnica, de Compostela. Quiza se conecte con
el distanciamiento estético y deictico que se establecia, segun veiamos, en la parte inicial
de la version del Semanario respecto a la version original del articulo. Comparese:

Yo bien sé que para el que esta acostumbrado al Santiago de las Casas Novas, al
Santiago-Alameda, le serd un poco duro creer en el Santiago a vista de pajaro, pero
esta ciudad tan lujosa y monumental pierde de esta suerte su hermosura... (Recreo:
151)

Este es el Santiago de nuestros dias, y gracias a las continuas mejoras que recibe,
entre las que merece particular distincion la hermosa y despejada alameda, llegara
muy pronto a desterrar de una vez la fisonomia antigua que tenia en muchas calles y
edificios (Semanario: 115).

La segunda dimension contextualizadora que nos encontramos en la revision de 1844
apela fundamentalmente al trasfondo estético y literario de la estrategia descriptiva. De
una parte, de manera consecuente con su inscripcion en una serie panoramica, se
enfatiza mas la dimensién visual del propio texto, mediante el recurso a un vocabulario
muy familiar en este tipo de escenas. Recuérdese la caracterizacion de la descripcion en
el predmbulo de la versién del Semanario como «croquis de brocha gorda» (Semanario:
114)... En su forma inicial, la descripcion no reclamaba de manera tan directa esta
consideracion visual, tan definitoria de los articulos de costumbres, que ahora, en una
serie que incluye en su titulo el adjetivo pintoresca, se hace patente. Entonces era un
«Santiago a vista de pajaro» (Recreo: 151) y ahora, en 1844 y en Madrid, se convierte
en «un cuasi Santiago, a cuasi vista de pajaro» (Semanario: 114). Pero en esta segunda
aparicion del texto se insinda la procedencia de esta opcion descriptiva: la mencion
inmediata de Notre Dame de Paris (1831) no solo sefialaba un modelo prestigioso (el
capitulo de la novela de Victor Hugo titulado «Paris a vol d’oiseau»), Sino que apuntaba
a una tradicién descriptiva moderna en las que las visiones desde la altura adquieren un
sentido preciso.

La interaccion con la representacion estrictamente visual, 0 mas exactamente gréafica,
es asimismo destacable. En este un aspecto definitorio de la segunda version, acogida
en una publicacion que destacd por su uso sistematico de las ilustraciones en forma de
grabados, habitualmente xilografias. En lo que se refiere a la incorporacion de referentes
gréaficos, no esta de mas recordar que en el Seminario Pintoresco Espafiol se publicarian
un total de cuarenta y nueve xilografias de vistas y edificios gallegos, lo que lleva a
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afirmar a Juan David Diaz Lopez (2014: 386) que «estamos ante la mayor coleccion de
vistas de Galicia, realizada para una misma publicaciéon, anterior a la irrupcion de la
fotografia». Efectivamente, en ElI Semanario Pintoresco Espafiol el texto de Neira va
precedido de una grabado xilografico a media pagina que reitera una imagen canénica
de Santiago: una vista desde la robleda de Santa Susana, al sudoeste de la ciudad, que
contaba con una tradicién surgida de una mirada exégena unos pocos afios antes. Su
origen se remonta, en concreto, a un bosquejo realizado por el viajero inglés Richard
Ford, autor de la célebre guia Handbook for Travellers in Spain, en su visita a Santiago
en 1832, y que se popularizaria a partir del dibujo del pintor y dibujante escocés David
Roberts, transformado en un grabado que seria reproducido en numerosas publicaciones
europeas posteriores®. De nuevo en manos britanicas, pasaria esta perspectiva unas
décadas mas tarde al medio fotografico merced a Charles Thurston Thompson en 1866
(Fontanella 1996: 17).

En el caso concreto de la xilografia del Seminario Pintoresco Espafiol, parece
evidente que el grabado parte de un dibujo, 0 quiza de la extraordinaria litografia
resultante, del notable dibujante y pintor compostelano Ramén Gil Rey, colaborador
frecuente en el Semanario y coetaneo estricto de Neira: ambos habian nacido en
Santiago el afio 1818 y coincidieron en distintas empresas culturales de la ciudad, a
menudo de la mano del impresor y litdgrafo José Nufiez Castafio. Se titulaba la litografia
«La ciudad de Santiago, tomada al Este de la robleda de Santa Susana»'°. Esta clase de
grabados, como luego las fotografias, serd una via decisiva para la proyeccion de ciertos
hitos iconicos y patrimoniales en un imaginario nacional e internacional.

Sin embargo, la perspectiva del escritor en la mirada que proyecta sobre Santiago
difiere de la adoptada en la ilustracion del Semanario Pintoresco Espafiol, que, como
acabamos de ver, presenta la ciudad desde uno de sus bordes exteriores, acogiéndose a
una perspectiva en pleno proceso de consagracion europea. Diaz Lopez insiste en la
relevancia de la decision de presentar la ciudad como un conjunto, reafirmando asi una
identidad iconica muy precisa'l. Recuerda, de hecho, que la mano de Gil habia
producido unos afios antes una acuarela, fechada en 1832 -pero en realidad unos afios
posterior-, que ofrecia otra vision de conjunto de la ciudad, en aquella ocasion desde lo
alto de la torre de la capilla de EI Pilar, localizada en una de salidas de la ciudad, al
suroeste del punto de vista adoptado por Ford y Roberts. En ella, el recién construido
paseo de la Alameda, ejemplo destacado para Neira de las intervenciones modernizadora
sobre el paisaje urbano santiagués, se interponia en primer plano entre la posicion del
artista y la ciudad?. El afan por popularizar la imagen de la ciudad a través de los medios
impresos o esta coincidencia en confrontar el nuevo disefio de un paseo moderno, ligado
al ocio publico, frente al Santiago concebido entonces como tradicional (resultado en
realidad de modificaciones profundas y continuadas desde la Edad Media), muestran

® Roberts tuvo una relacién muy productiva con Jenaro Pérez Villaamil, también relacionado con la
escritura de Neira de Mosquera (Cabo 2015). Roberts fue uno de los mayores responsables de la difusion
de la imagen roméantica y orientalista de Espafia. La version en litografia de su dibujo, realizada por William
Willis, formé parte de las ilustraciones incluidas en The tourist in Spain and Morocco, de Thomas Roscoe
(1838: 108).

10 pyede consultarse un ejemplar digitalizado en el fondo de la Biblioteca Nacional de Espafia.

11 Sobre la escasa tradicion de representaciones corograficas sobre Santiago y el precedente mas préximo,
que es la realizada por el arquitecto compostelano Lépez Freire en 1799, véase Tain (2013).

12 |a acuarela de Ramén Gil forma parte de la coleccion del Concello de Santiago de Compostela. Puede
verse en este enlace. Aunque proyectado en 1831, se habia iniciado la construccion de la Alameda el 9 de
febrero de 1835 y fue desarrollandose en los afios siguientes, dando lugar al primer gran ensanche urbano.
Véase, en especial, Pablo Costa Bujan (2016: 27, 108). También Bravo Pintos (2014).
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algunas afinidades entre Gil y Neira, comparfieros de generacion y participantes ambos
en las reuniones de la Academia Cientifico-Literaria compostelana. En este sentido, la
xilografia inspirada en Ramon Gil y el articulo de Neira pueden considerarse
complementarios a partir de sus diferencias: la una, representacion grafica de Santiago
desde fuera de los limites de la ciudad antigua; la otra representacion literaria de la
Compostela desde su mismo corazon, pero adoptando el punto de vista privilegiado que
le ofrece la torre de la catedral mejor integrada en el entramado urbano, con perspectiva
sobre los cuatro puntos cardinales.

La tercera aparicion de la descripcion de Santiago de Neira nos lleva a mediados del
decenio de los afios 60, cuando habia transcurrido ya algo mas de una década desde el
fallecimiento del escritor. Se trata del uso del texto de Neira que haria otro santiagués,
Félix Moreno Astray (1865: 155-163) -perteneciente a una generacion posterior a Neira
y relacionado con Murguia y Rosalia en estos afios-, tomando la version de 1842 como
referencia, en EIl viajero en la ciudad de Santiago. El articulo retorna, pues, a
Compostela, tanto por la version que se reproduce como por el lugar en que se vuelve a
publicar. No obstante, la recuperacion de «Santiago desde la Torre del Reloj» no se
orienta ya tanto a los lectores locales como a los foraneos, en cuanto sirve para orientar,
y sobre todo ilustrar, al forastero acerca de la laberintica trama urbana dentro de la l6gica
de una guia concebida en un contexto local. Se entiende como una revision estética sobre
los estratos historicos aun visibles de la pasada grandeza histérica de Santiago, con el
subrayado ahora muy explicito -apuntado por Neira en la version de 1844- de la
decadencia de su antigua posicion como cabeza politica de Galicia tras las reformas
administrativas y territoriales del Estado liberal. Moreno Astray pone el énfasis en el
traslado de la Audiencia a A Coruiia en tiempo de Felipe 11 y de nuevo, tras un efimero
retorno en el reinado de Fernando VII, en la regencia de Maria Cristina de Borbon el
afo 1832.

Resulta sintomatico que la descripcion de Neira aparezca al final del capitulo «EI
Santiago del siglo XVI1I» como contraste de la corografia que iniciaba el capitulo sobre
la sede compostelana del Teatro eclesiastico de las iglesias metropolitanas y catedrales
de los reinos de las dos Castillas (1645) de Gil Gonzélez Davila. Como habia hecho
Neira, sobre todo en la version madrilefia, Moreno Astray se esforzara por subrayar los
emergentes elementos modernos en la ciudad, ya no la Alameda en su caso, sino el
proyecto de ferrocarril, que aun se haria esperar. Una vez mas se aprecia, por tanto, la
ansiedad ante la desubicacion de Santiago en el contexto gallego y espafiol y, aunque de
manera menos explicita, también la tension entre, de un lado, el pasado, al que se mira
como soporte de identidad y de estimacion de lo propio, y, de otro, el futuro, identificado
con la modernizacion, la transformacion social y la posibilidad de integracién en
entornos ideoldgicos y sociales mucho mas amplios.

Ademas, el uso que Moreno Astray hace de la corografia literaria de Neira supone su
insercion en el proceso de turistificacion de la ciudad, iniciado por guias britanicas o
francesas. Todos estos aspectos van a tener un papel decisivo en la proyeccion literaria
de Compostela (Cabo 2017). Pero destaquemos ahora simplemente que la funcionalidad
propia de las guias explica sin duda la modificacion de la disposicion grafica del texto
en la version de El viajero en la ciudad de Santiago: la division en parrafos singulariza
las referencias a puntos de interés, de acuerdo con la ldgica de las guias y su opcion por
los elencos de elementos de posible visita o contemplacién por el forastero. Esta opcion
por la singularizacién de los elementos contraviene la valoracién que habia hecho el
propio Neira al advertir que el poner el foco sobre elementos particulares era tanto como
perder de vista la perspectiva que unifica un conjunto tan poco armanico en un sentido
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clasico (véase maés arriba). Neira revelaba una conciencia que cabe conectar con la
técnica de la perspectiva aérea de que se reclamaron dibujantes como el propio Roberts
en estos mismos afios, como modo de unificar elementos diversos sin recurrir a lineas
marcadas. No obstante, la préctica editorial de Moreno Astray contribuye a percibir
cudles son los hitos referenciales que construyen la reticula descriptiva de Neira: puntos
de altura sobresaliente, torres y campanarios, ligados al pasado historico y monumental
santiagués, que dejan en el silencio o la indistincion a la «gente» o los «innumerables
hombres» (Recreo: 150) que pululan entre los edificios por las cien calles y plazas de la
ciudad.

El ejercicio descriptivo de Neira de Mosquera abre un horizonte de representabilidad
literaria para Santiago. Hay motivos fundados para considerar este texto como un hito
que no solo anticipa un corpus singular de la ficcion narrativa y poética posterior de
escenario santiagués, sino, sobre todo, algunos de sus ejes esenciales desde el punto de
vista ideoldgico y estético. Presenta por primera vez con afan de globalidad la ciudad
en un momento que constituye una encrucijada que puede entenderse a través de la
reconfiguracion de los ejes cronotopicos de la modernidad europea. Y en ese sentido
liminal cobra sentido especialmente lo que la descripcion tiene de articulacion
cartografica de un espacio. No obstante haberse desdibujado en la version del Semanario
Pintoresco las referencias al punto de vista marcado localmente desde la Torre del Reloj
de la Catedral, sigue siendo perceptible la I6gica cartografica que la define a partir de la
mirada sobre la ciudad desde lo alto. Es una estrategia descriptiva opuesta a la que se
derivaria del recorrido o la ruta por la ciudad, predominante en las novelas subsiguientes
0 en algunos poemas extraordinarios de Rosalia. Edward Casey (2002), uno de los
pioneros en el andlisis contemporaneo de las interacciones entre escritura, cartografia y
pintura, insistia en que la descripcion como ejercicio de escritura tiene numerosas
concomitancias con la cartografia. El texto de Neira de Mosquera ilustra algunas de
ellas. Como descripcion supone, por ejemplo, todo un ejercicio de distribucion o
disposicion de puntos o lugares en un espacio mas amplio, siguiendo una ldgica
implicitamente diagramatica. Conjuga, ademéas, como lo hacen muchos mapas,
simbolos, iconos e indices, por cuanto no solo establece relaciones entre elementos, sino
que define semejanzas formales y visuales, ademas de apuntar indicialmente hacia
referentes concretos.

Destacan, por otra parte, tres aspectos adicionales en el ejercicio fundacional de Neira
de Mosquera: el afan por designar nominalmente los lugares estimados relevantes; la
ostensibilidad como caracteristica que define puntos de referencia que pueden ser
sefialados desde la posicion del observador; y el claro proposito orientacional. El espacio
se organiza en cuarteles descriptivos de acuerdo con los puntos cardinales desde la torre
catedralicia, convertida en centro de la deixis descriptiva y desde alli la mirada del poeta
traza una linea en su recorrido éptico por la ciudad que es definida como una «espiral»
(Recreo: 150). Sin embargo, el recorrido visual del observador solo se califica de este
modo en la version original, y no en la muy revisada, y moderada, del Semanario
Pintoresco Espafiol. En sentido contrario, la version del Semanario -donde, en efecto,
se moderan algunos alardes figurativos de la descripcion original- habla, como se ha
visto, de un «cuasi Santiago»: no, pues, un Santiago pleno y tangible, sino un simulacro
verbal y estilizado desde un alarde perspectivistico de la ciudad.

En esta aproximacion a Santiago, no se visita ni practica el espacio, sino que se
contempla desde una posicion de privilegio y se presenta como un ambito para ser
saturado con el lenguaje, vehiculo de su profunda estetizacién del lugar referencial. Hay
otro rasgo significativo. Sobre todo en la segunda y tercera versiones del texto, describir

153



es también inscribir el espacio en un entorno méas amplio. La descripcion que hace Neira
implica una intensa elaboracion imaginaria, que no se explica solo por la relacion formal
con un referente. Tiene que ver con la conexion muy especifica del texto (de los textos,
en las distintas versiones) con contextos y circunstancias de deixis muy distintas, entre
lo local, lo nacional y la mirada del visitante. Se revela de este modo un principio de
movilidad descriptiva de gran significacion, en la medida que el ejercicio topografico
fluctua entre marcos distintos que alteran sustancialmente su funcion y condicionan
algunas variaciones formales. Se trata de un Santiago calificado como «estevado y
monstruoso» (Recreo: 130; Semanario: 114), carente de «la hermosura y proporcién de
las ciudades modernas» (Semanario: 114); por tanto, peculiar y deforme, regido por una
estética andmala y cercana en muchos pasajes a la categoria estética de lo grotesco, en
su sentido romantico.

La vision de la ciudad que proyecta Neira de Mosquera concuerda plenamente con la
que ha sefialado Jean Starobinski, en un articulo clasico centrado en la poesia de
Baudelaire, como contrapuesta a la propia del flaneur: la del poeta que se situa para ver
la ciudad desde lo alto y a lo lejos, distanciandose de los universos de la religion y el
trabajo para asentar la mirada estética. Tiene que ver, por otra parte, con la practica
descriptiva urbana atendida por Victor Hugo -uno de los primeros teorizadores del
grotesco moderno- en estos afos, en la que la perspectiva elevada, desde una torre o un
campanario, se convierte en motivo reiterado, mucho maés alla del capitulo de Notre
Dame de Paris ya sefialado. Como ocurre a menudo en las descripciones romanticas, el
poeta contemplador de modo técito se sefiala a si mismo como espectaculo. Santiago,
sometido a esa mirada desde lo alto, surge como una reticula de hitos visuales marcados
por la altura -torres, muy a menudo- que los hace resaltar sobre una realidad anonima e
informe. Este es uno de los gestos decisivos de Neira: la opcion de representar la ciudad
de acuerdo con los canones y los conflictos de la modernidad cosmopolita del momento,
lo que por si mismo relativiza el principio de localidad del referente?®,

Estamos, pues, ante un ejercicio descriptivo que abre su objeto a contextos de
referencialidad muy diversos. Es un gesto estético de notable intensidad, aunque a
pequefia escala, que provoca la circulacion de lo local a través de medios diferentes y
entre publicos distintos. No solo se aprecia como esta identificacion de Santiago como
objeto estético depende de una coyuntura historica e ideologica precisa, la de la
articulacion del nuevo Estado liberal, sino que la atencién hacia lo representado como
local se desarrolla en la medida en que esa localidad se vuelve cuestionable por cuanto
se somete a la necesidad de ser representada por y para otros, aquellos que no se
identifican del todo con ella. Del mismo modo, la peculiaridad representativa de un lugar
como el viejo Santiago historico solo parece hacerse evidente desde el margen que
sefiala a la modernidad y lo sitia en un estado de aparente suspension inanimada.
Ademas, hace evidente, por su propia naturaleza descriptiva, la interaccion profunda
entre los discursos graficos y visuales en un entramado destinado a la compleja y no
poco paraddjica empresa de delimitacion y proyeccién de la localidad desde y para
contextos que la exceden. «Santiago desde la Torre del Reloj» es un texto singular de
un autor menor, ligado a la proyeccion de un lugar literariamente menor también, pero
es mucho lo que ese andlisis detenido puede mostrar sobre ciertos mecanismos y
dinamicas de la representacion moderna [...].

13 para mejor contextualizar la modernidad de Neira, resultan muy (tiles las consideraciones de Chenet-
Faugeras (1994 y 2012).
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