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Quisiera considerar primeramente la contribucién, poco co-
nocida, de Manuel Murguia a El Museo Universal, sus relaciones
con el equipo editorial y los amigos que surgieron a raiz de esta
colaboracién., Luego indicaré brevemente la influencia que
estos articulos pudieron haber tenido en la proyeccién y com-
posicién de las” primeras obras de Rosalia de Castro, especial-
mente de Cantares Gallegos. Destacaré, a la vez, la contribucidn
de otros autores gallegos y el interés de la publicacion por Ga-
licia y las Gtras regiones.

Desde 1857 hasta 1864 Murguia publica un total de veinti-
nueve articulos en Fl Museo Universal, la mayor parie entre
1858 y 1861, es decir, inmediatamente 'despu'és de casarse con
Rosalfa, A partir de 1864 hay varios aruculos firmados M o
MM?*, pero como no sabemos s1 el autor es Murgufa, no los
incluimos. Precisamente cuando el interés de Murguia parece
haber cambiado de rumbo, Rosalia, antes de dar a luz su nove-

la EI Caballero de las botas azules en 1867, publica en El Museo

Universal, una larga serie de entregas que recogidas formarfan
la novela corta’ «Ruinas» 2. Mas tarde una resefia de El caba-
lero... aparece en la r.evxsta .

-1 Mureuia firmé La primera luz, Vigo, 1860 - M.; también asi firmé
el Glosario de la primera edicion de Cantares Gallegos, 1863,

- 2 QOnce entregas desde el 4 febrero hasta el 22 abril, 1866,

. 3 DaL Saz, BerNarpo: «Bibliografia, El caballero de lus botas agules,
Cuento extrafio por D, R. Castro de Murguia» MU 22; 29 febrero, 1868,
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Murgufa firmé su primer articulo tan sélo seis meses des-
pués de la fundacién de la revista como bi-semanal (15 enero
1857). Salia del taller tipogréfico de Gaspar y Roig y segufa el
ejemplo del Semanario Pintoresco Espafiol, especialmente en
lo que atafie a las ilustraciones.

La calidad de las contribuciones y la popularidad de la re-
vista le darfan una larga vida, cosa rara en aquellos tiempos, y
solamente en 1870 se convertiria en la Iusiracion Espafiola y
Americana. No es mi intencién trazar el proceso de El Museo
Universal durante estos trece afios ya que Murgufa y Rosalia
contribuyen sélo hasta el afio 1866.

Desde el primer momento, E! Museo Universal dejé claros
sus objetivos nacionalistas. Pretende reivindicar la identidad de
Espafia, perdida, sobre todo en la escena literaria a causa de
una verdadera inundacién de traducciones francesas®,, buscar
sus raices y establecer su espiritu contemporaneo. Asf, Puiggari,
catalan, divfa en 1858 que la politica seguida por la revista seria,
«Espafiolismo ante todo, doctrina, adelantos, solidez y ameni-
dad» 5. Lo acertado de este programa seria redescubrir el valor
de cada regiéon para luego sumarlo a un nuevo concepto de
Espafia como mnacién. Asi, aunque la revista no fue provincia-
Jista en el sentido politico, concedié mucho espacio a articulos
de viajes, de costumbres ¢ historia regionales, y contaba con
un crecido numero de colaboradores de provincias, normalmen-
te residentes en Madrid, especialmente catalanes y gallegos y
entre los cuales se encontraba Murgufa,

Tos colaboradores gallegos, solfan tener plena conciencia del
papel que representaban en la corte y d= su responsabilidad,
Su tarea cra rehabilitar a Galicia ante los ojos .de los demds
espafioles. Casi todos eran de la misma generacion que Murguia
y Rosalia, funcionarios del Estado llegados a ocupar cargos mas
o menos altos, con una destacada labor periodistica en Gali-
cia y en Madrid, y una produccién literaria copiosa. Todo su
quehacer literario apuntaba hacia una regeneracién de Galicia,

¢ Puyblicé sin embargo articulos de fondo sobre autores extranjeros .
p. e. Hugo, Lamartine, Dante, V. la frase famosa de Mesonero Romanos,
nuesivo pafs es «una nacién tradicida» y MoONTESINOS, Y. F.: Introduccion
a una historia de la novela, Valencia, 1972, p. 96 y siguientes,

s Por no poder consultar otra vez la coleccidn, cito de ENGLEKIRK,
JoHN, B, «El Museo Universal (1857-69): Mirror of transition years»,
P M. L. A, 70 (1955), p. 352, :
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basada en la cultura ya que el aspecto politico habia fracasado
con el levantamiento de 1846, Tanto Rosalia como Murguia per-
tenecen a este movimiento, a este verdadero grupo social de
intelectuales conscientes de la situaciém:

«No .era yo solo, eran otros también los que alimentaban los
mismos suefios», aclara Murgufa en su libro. Los Precursores,
La Corufia, 1885. «El arte, la poesia, la misma ciencia nos pa-
recian sin misién ni finalidad cuando se separaban del camino
que les habiamos trazado.., Cuanto era de Galicia, cuanto se
referfa a su pasado, cuanto tenfa relacidn directa con su por-
venir, todo era ovjeto de nuestro estudio y observacidn; pues
gqueriendo levantar un pueblo, preciso era que se conociese
bien y promnto.» (p. 11)

Casi todos los que colaboraron en El Museo Universal erxan
amigos o conocidos de Murgufa y Rosalia. Unos apuntes biogré-
ficos tomados de la obra de Freijomil ® revelan las vidas analo-
gas vy lo compacto que fue este grupo. Los mdas importantes son
los siguientes:

Ricardo Puente y Brafias? (1835-18380). Colabora de 1857 a
1860, Nacido en La Corufia fue oficial de Hacienda llegando a
altos cargos en el Ministerio de la Gobernacidén. Colaboréd con
Vicetto en El Clamor de Galicia y fundé con su hermano José®
El Ivis de Galicia, ambos periddicos de reivindicacién gallega.
Ademnds, escribié muchas ohras dramdticas del género cdémico.

Federico Alejos Pita (1820-1901) sustituye parcialmente a
Murguia como encargado de asuntos gallegos a partir de 1862,
y Fernando Fulgosio (1831-1873) a partir de 1864, El primero,
de La Corufia, entré en el servicio de la Administraciéon del Es-
tado, colaborando a la vez en El Diario de La Corufia y luego
en los periédicos de Madrid. Participé en los primeros Juegos
Florales de Galicia en 1861. '

Fulgosio ? estuvo, como luego Murguia, en el Cuerpo de Ar-

@ CovucriRo FreToMiL, A. Diccionario bio- btblzogmﬁco de escrzrores
gallegos, Santiago de Composteia 1951-3, .

7 V. los comentarios de Vicetto en su carta (IV) a Murgula VARE-
La, J. L., «Textos y documentos II, Cartas a Murguia», Cuadernos de Es-
tudios Gallegos, 1X, XXVII, 131-4 (1954), :

# V., el articulo sobre José Puente y Brafias, entonces recientemente
fallecido, en E! Museo Universal (1857), escrito por Murguia,

9 V. su carta a Murguia con informacion biografica, seguramente

pedida para una resefia biografica, VAreLA JAcoMmE, B., «Textos v docf
mentos», C, B, G. XXIX, IX: 389-392 (1954). L
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chiveros y Bibliotecarios. Contribuyé a la Crénica General de
Espaiia (Madrid, 1865-67) con Crdnicas de La Corufia, Orense
y Pontevedra entre otras. Escribi6é varias novelas, una premiada
por la Real Academia Espafiola, y muchos articulos periodis-
ticos.

£l poeta José Lépez de la Vega™ (1825-1888) contribuye em
1864. Viajé mucho. Fue doctor en Filosoffa y Letras por Madrid
ademds de tener estudios de medicina. Publicé seis voliimenes
de poesias, cinco mil articulos y veinte folletos, casi todos sobre
Galicia, segin sus mismas palabras,

Joaquin Avendafio ™ (1812-86), algo mayor que los demiés, pu-
blicé dos articulos de viajes en FI Museo Universal en 1861, Fue
Jefe de Negociado de Ensefianza en el Ministerio de Fomento
e inspector general del ramo. Su interés por la pedagogia le
llevé a publicar revistas y tratados sobre el tema.

El que fue autor de la famosa Gramdtica gallega de 1868, el
primer estudio de este tipo y categorfa, Juan Antonio Saco ¥y
Arce *® (1835-1881), catedratico de Retdrica y Podtica en el Ins-
tituto de Orense, colabord en El Museo Universal en 1863. Este
cultivé la poesia lirica y era un notable folklorista. ‘

Parece ser, por la documentacién que nos queda, que fue
Ramén Scgade Campoamor (m. 1887) el que tuvo mads amistad
con Murguia. Naya Pérez dice que era «gran amigo de Murguia,
escritor santiagués, perteneciente a la generacién de los llama-
dos post-roménticos» ', Fue vice-secretario de la Sociedad Eco-
némica de Amigos del Pais en Compostela y publicé cuentos,
novelas y cuadros de costumbres.

Aunque parezcan demasiado detalladas, creo que estas acla-
raciones biogrificas sittian definitivamente a los autores men-
cionados, 2 Murguia (1833-1923) y a Rosalia (1837-1885) dentro
de un fenémeno nacional, Ia generacién, no de «post-roménti-

10 Parece que Murguia no se entusiasmé por este poeta, V, los co-
mentarios de Vicetto en las cartas IV y VII a Murguia; Vamrera, J. L.,
art, cit., pp. 131133 v pp. 137-138. Rosalia probablemente le conocié en
1859, Bouza Brey, F., «Los Cantares Gallegos o Rosalia y los suyos entre
1860-3», C. E. G. XVIII (1963), p. 257. ‘ _ o

11 Posiblemente pariente de Serafin Avendafio, amigo intimo de
Murguia. :

19 V. sus cartas a Murgufa; Varara, J. L., «Textos y documentos.
Cartas a Murguia I», C. E. G. VIIL: 279-24 (1934),

18 CarpaLLo CALERO, P Estudos Rosalianocs, Vigo, 1979, p. 62, Nava
Prirnz, 1.: Inéditos de Rosalia de Castro, Santiago, 1953, p. 83,-n.* 15
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cos», sino de 1868; generacidn que incluye a los progresistas
mds radicales, los demdécratas, Castelar, Salmerén, Piy Margall
y Ruiz Zorrilla cuyas relaciones con Murguia y El Museo Uni-
versal veremos luego con méas detalle,

Forman parte de la burguesia intelectual, educados dentro
del sistema parlamentario del liberalismo, y cuya labor periodis-
tica les pone en contacto con la politica. La revolucién de 1854
les ofrece a los que estin en Madrid, como Murguia, una verda-
dera expeviencia polftica mientras el bienio 1854-56 fue el pe-
riode en que las esperanzas de los jovenes liberales parecian a
punio de realizarse,

Con la reaccién de 1856, se integran en la oposicién, una opo-
sicién amordazada, y serd desde esta postura desde la que es-
criban, casi todos, para El Museo Universal ¥y otros periddicos
del mismo estilo. Ultimamente, serd esta generacién la que pro-
mover4 la caida de Tsabel IT en 1868 .

Murguia, aunque criado en Santiago y La Corufia, estaba en
Madrid a los diecinueve afios, en 185215, Hasta 1864 ** Madrid
serfa la base desde donde producird una gran cantidad de lite-
ratura: poesfa, cuentos, novelas y articulos de fondo, la mayor
parte de la cual queda sin recoger ¥ aun sin descubrir. Colabora
en periédicos importantes de la corte, como La Ifberia, Las No-
vedades, E1 Correo de la Moda y El Correo Universal, mientras
que, a la vez, realiza empresas periodisticas en Galicia. Fue di-
rector de E! Diario de La Corufia cuando Vicetto lo fundé
en 1859, redactor y director de La Oliva y de El Mifio, v colabo-
rador de Galicia ™,

Fue un perfodo enormemente fértil para Murguia como es-

1 Para un andlisis mas detallado v. FERRANDO, T, «La generacién
de 1868 y el pensamiento federal de Pi y Margalls, Atldntida, 36: 622-641
(nov.dic. 1968), ‘

16 Fecha la poesia «Cantos de amor», Madrid, feb. 1852; los cuentos
«Lunisa», ost. 1852 v «La virgen de la servilleta», dic. 1852,
Quizds estudiaba en Madrid en _1856, V. Los Precursores, op. cit, p. 235,

I8 Con estancias mas o menos cortas en Galicia, especialmente du-
rante los meses de verano y cada vez mds después de 1858, afio de su
matrimonio. Parece ser que se establece a partir de 1864 en Lugo, donde
s€ encuentra el cditor de su Historia de Galicia, Soto Freire. Rosalia se-
guramente fue alld también. V. CARBALLO CarLero, op. cit, pp. 69-70.

1 V. p.e Risco, V.. Manuel Murguia, Vigo, 1976, p. 13; Bouza Brey,
F, art, ¢it,, p. 261,
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critor y periodista, de buenas retribuciones econémicas de las
cuales nos da una idea Aurelio Ribalta cuando dice en 1888,
«...el producto de su trabajo ascendfa a unos dos mil duros
anuales, cantidad inverosimil en Espafia, entonces y ahoras, y
cuenta como Murgufa recibié de la direccién de La Iberia una
onza de oro por la novela Desde el cielo publicada en entregas;

‘pero este estilo de vida termina cuando Murguia decide dedi-

carse a la historia y cultura de Galicia y dejar Madrid en 1864 *,

‘De todos modos sacarfa bastante provccho tanto para si
como para Rosalia, de sus afios en Madrid, y particularmente
su colaboracién en El Museo Universal les pondria en contacto
con una serie de autores prestigiosos, especialmente los colabo-
radores cde los primeros afios, tales como Pedro A. de Alarcén,
Bretén de los Herreros, Manuel Fernindez y Gonzdlez, con An-
tonic Trueba a partir de 1860 y sobre todo con Ventura Ruiz
Aguilera, aunque Murgufa le pudo haber conocido ya en La
Iberia®®, Aguilera mantiene una larga amistad con Rosalia y
Murgufa. Progresista, poeta filoséfico-social ®, mds preocupado
por la ética que la estética, con un marcado interés por la poe-
sfa popular, especialmente por los cantares, compartié muchas
de las ideas de ambos. Publica el poema «La gaita gallega (eco
nacional)» dedicado a Murguia en El Museo Universal (48, 25
noviembre 1860) a lo que contesta Rosalia con su cantar 29 en
Cantares Gallegos ™. Luego Aguilera escribe una resefia de este
libro para El Museo Universal en 1864 **, Rosalia traduce varios
cantares de Aguilera, de Armonias y Cantares, 2.° ed., Madrid,
1865% y otra traduccién «Ruinas» aparece en Follas Novas.

18 Riparta, A «Don Manuel Murguia», Galicia (La Corufia), 11, 12
643-55 {dic. 1888).

.19 Agrilera es traductor de Un grande hombre de provincia en Parls,
de Balzac, publicado en 1858 en la imprenta de La Iberic y seguramente
en el folletin del mismo, Montesings, J. F., op. cit, p. 162,

2 Branco Garcia, P. Francisco: La Zttemtu:a espafiola en el szglo
XIX, Vol II, Madrid, 1896; capitulo VI, pp. 124-128.

21 Rosalta de Castro Poesias, ed. Patronato Rosalia de Castro, Vigo;
1973, p. 123-129, .

22 M. U, 22, 23 (29 mayo, 5 junio 1864)

2V, ROSALIA LE CASTRO: Obra galega completa Madrid, 1977 ‘p. 335,
Las traduccicmes se encuentran en pp. 314-319. No he pedido consultar
Maceapo DA Rosa, «Subsidios para uma edicfo critica, Tradugbes ndo
coleccicriadas de Rosalia de Castro» en Homaxe a Ramon Otero Pedrayo,
Vigo, 1958, pp. 231234, pero desde tiege Branco Gawrcia, p. cit, p. 125
cita a Rosaha como traductora de cantares en la sexta BdlClDl’l de Ecos
nacionales, Madrid, 1873, y posiblemente sea también de algunas elegfas
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Hsta claro que habia bastante interrelacién literaria, Tenemos,
ademds, varias cartas entre Murguia y Aguilera que muesiran
las opiniones de éste acerca de las traducciones de Rosalia, El
Museo Universal y otros asuntos de la época ™. (Hs interesante
sefiafar asimismo las traducciones de poemas de Ruiz Aguilera
hechas por Victor Balaguer al cataldn y el correspondiente ar-
ticulo que le dedicé Aguilera en EI Museo Universal [52, 27 di-
ciembre 1863]).

También colaboraron desde los primeros ntmeros varios po-
liticos, aunque con articulos de otra indole, Asi el progresista
Carles Rubio de 1858 hasta 1870, y los deméeratas Castelar
(hasta 1859), Pi y Margall (hasta 1862) y Nicolds Salmerdn
(en 18560).

La reorganizacién, tan necesitada por el fracaso del bienio,
de los liberales progresistas, que a la sazén formaban una opo-
sicién de retraimiento, es decir, de no parncipacién, dio lugar
primeramente a una polémica sostenida por el partido progre-
sista propiamente dicho cuyo vocero era Carlos Rubio escribien-
do en La Iberia, y el partido demécrata defendido por Pi y
Margail desde La Discusion. Sirvié para delimitar las doctrinas
de cada cual. Para los demdcratas, la base de la democracia era
la libertad del individuo; para los progresistas era la soberania
nacional.

Poco después, en 1864, otra polémica surgid entre los de-
macratas socialistas defendidos por Pi y Margall, y los demé-
cratas individualistas de Castelar, gue escribia en La Democra-
cia, y que defendia el principio de la inviolabilidad de la pro-
piedad personal %,

Este, pues, es el fondo dramitico e importante que se debe
tener en cuenta al juzgar los artfculos algo apaciguados de E/
Museo Universal. Toda persona consciente do la oposicién to-
maba una postura. ¢Y Murgufa y Rosalfa? Creo que hay varios
indicios que pueden revelar su actitud.

Rosalia incluye en Cantares Gallegos un largo cuento versifi-
cado dedicado a «Roberto Robert, redactore da Discusiéns .

de Elegias, Madrid, 1873, Habra gue ver mas detenidamente la influencia
de Aguilera como poeta en Rosalia.

HoVareLa, J. L. «Textos vy documentos - Cartas a Murgufa IIT»,
C. E G. IX, XXVIi: 293-307 (1954},

* V. Artora, M.: ILg burguesta revolucionaria (1808-1874), Madrid,
1976, pp. 228236,

% Cantar 25 Kosalfa de Castro Poesias, ed. cit,
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Este publicé varios articulos en El Museo Universal* y consta
que Rosalia, por el afio 1858, sélo le conocia a él y a Rodriguez
Correa entre los amigos de Murguia ®. Robert habia sufrido un
proceso y dos afios de prisién por publicar El Tio Crispin, pe-
riédico satirico-politico . La Discusidn da moticia en marzo
1863 del folleto de poesias de Rosalfa, A mi madre . Campoa-
mor escribe a Rosalia en 1862 pidiéndole un libro de Proud-
hon *: Vicente Risco se refiere a Ruiz Zorrilla, Castelar, Sagasta
y Becerra llamandoles «correlixionarios» de Murguia **; una rese-
fa de Cantares Gallegos aparece en La Democracia (20 marzo
1864), Castelar escribe el prologo de Follas Novas, 1880 y mas
tarde se refiere a Murgufa como «mi buen amigo del alma», aun-
que discrepaba fuertemente de sus ideas separatistas **. En fin,
podemos situar a Murguia y a Rosalia dentro del campo del
progresismo radical por los afios sesenta, y creo que S¢ puede
decir también que El Museo Universal fue una publicacion
abierta a ideas progresistas hasta un punto poco usual, aunque
luego parece que cambi6 de rumbo en cierta medida, como ve-
remos. Asi se puede entrever el circulo que frecuentaba Mur-
gufa sus lecturas y la posible influencia de todo esto en Rosalia.

El Museo Universal pone en evidencia ademds como se iba
formando un clima literario propicio para la compesicién y la
recepcion de Cantares Gallegos (1863). En estos afios la inicia-
tiva creativa venia del litoral de la peninsula. Un interés por
los asuntos regionales domina la escena literaria, suponfa un
reencuentro con la poesfa popular y ultimamente una yenova-
cién de la expresion poética. Esta serfa la labor en la cual par-
ticipa Rosalia. Publica varios cantares en El Museo Universal,
incorporados al libro®™. El primero publicado en 1861 anticipa

21 P, e, «La plazuela de la paja», 411 327-8 (7 oct. 1860); «El salén de
sesiones», 2: 1114 (7 enero 1865).

28 CammALLO CALERO, R.: Op. cit, p. 6L

29 R. Robert (1837-73). Cataldn, escritor de costumbres en cataldn y
castellano, fue ministro de Espafia en Suiza después de la revolucidén
de 1868.

30 Gamarto Firnros, Dt «Rosalia de Castro, Rosalfa», Estafeta Li-
terariq, 320-321: 24-28 (junio-julio 1965).

8. Vagruia, J. L.: Poesia y restauracidn cultural de Galicia en el siglo
XIX, Madrid, 1958, pp. 35-40. Ofrece mas pruebas convincenies.

8 Rrsco, V.. Op. cit, p. 14

33 Para la polémica Castelar-Murgufa,:v. LGPRz Mowrats, A.: «Castelar
y el regionalismo gallego», La Estafeta Literaria, 320-321: 823 (1965).

34 (Adiés qu'eu voumen», 24 nov. 1861 (no el 24 set. ni el 4 nov. como
se ha dicho); «Cantares gallegoss, 27 1narzo 1864,
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lo que serfa mds tarde una verdadera obses’én en la revista por
el cantar. Ruiz Aguilera, A. J. Perchet, Eduardo Bustillo, Carlos
Rubio, Juan Manuel Marin y otros. publican sus cantares, la
mayoria en 1865%, Ademas, se publican varios articulos sobre
esta forma poética, incluso uno dedicado a los Cantares Ga-
llegos ™.

Un desarrollo paralelo de la poesia heiniana, con traduccio-
nes e imitaciones publicadas en los mismos niimeros que los
cantares, es igualmente evidente, Las traducciones mis logra-
das, por E. F. Sanz*, aparecieron en 1857. Traducciones poste-

riores, también muy acertadas, son las de Augusto Ferran (46,

17 nov. 1861)"% En mi opinién esia poesfa se caracteriza més
por el estilo de adaptacién de Sanz que por ser originalmente
obra de Heine. Sanz supo adaptar la poesfa alemana a modelos
nacionales y tradicionales, En definitiva, la confluencia de las
dos corrientes daria lugar a una poética radicalmente distinta
a la roméantica anterior, mds estructurada y precisa, que susti-
tuye el énfasis por la sugerencia. Bécquer, hombre también de
provincias, se aprovechard de las tendencias en boga para com-
poner las rimas y publicarlas igualmente en EI Museo Universal.
La poesia nueva aparece en 1863 con cinco composiciones de
Ferran (firmadas «F»)®. Bécquer publica las rimas en E! Mu-
seo Universal a partir de 1866 *.

% Hay cantares en los niimeros 22, 29, 38, 40, 50 de 1865 y los «can-
ticos» de Trueba en el 4. Ruiz Aguilera publica los suyos a partir del
afio 1863,

% 'V, nota 20. también, AcuaD0 Y ALARCON: «Cantares populares», 16
¥ 17 (abril 1864).

185? «Traducciones de Heine», por EuLogro FLORENTING SANz, 15 mayo

% Firmadas «..A», Aparecen precisamente en el mismo ntimero de
la revista que el cantar de Rosalia, Véase Diaz, J. P.: Gustavo Adolfo Bée-
;1&32?’, Madrid, 1964, p. 230. Las traducciones de Nombela son del 2 marzo

¥ V. J. P. Diaz: Op. cit, p. 234, Para una opinién distinta véase
FerweL, M.: «Bécquer, Heine v la tradicién poética», Revue de Littéra-
fure Comparée 51: 395416 (i1977), Feiwel considera las traduccicnes de
Sanz peores que las de Ferran. No admite una influencia importante de
Heine ni de la poesia popular en la obra poética de Bécquer, cfr. PENNa,
Marro: «Las Rimas de Bécquer y la poesia populars, en Estudios sobre
Gustave Adolfo Bécquer, Madrid, 1972. Janer dedica un largo articulo
a La Soledad de FBRRAN, su cuiiado, en MU 20, 19 mayo 1861,

*®  «Hspiritu sin nombre», 28 enero 1866. Bécquer contribuye antes
con un articulo de critica literaria, «El duque de Rivas», 2 julio 1863, v
habia publicado en 1860 lo que luego seria Rima LXI en el Almanaque

N
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Rosalia ya conocia la poesfa de Heine por la traduccién que
hizo Agustin Bonnat de «Neuer Frithling», 1856, y por la de .
Nerval, en francés, de «Intermezzo», 1848, Pero éstas dos esta-
ban escritas en prosa. Por lo tanto la influencia no se nota en
su obra poética hasta que empieza a componer algunas poesias
de Follas Novas, y aun asi, para éstas se inspiré probablemente
en las traducciones, en verso, de Mariano Gil Sanz publicadas
en El Museo Universal 5 mayo 1867 .,

" Sin embargo, Murguia, aunque haya escrito en su juventud
mucha poesia, no participa en la renovacién poclica. Se preo-
cupa més por la prosa y, segin lo que dice en 1895 “, por estas
fechas experimenta con la prosa lirica y la ritmica, la cual se
encuentra intercalada en sus cuentos o novelas cortas, algunos
publicados en El Museo Universal, De todas formas se interesa
més por Galicia. Representa y reivindica a su pais cada vez con
més ahinco y emprende la labor de difundir su cultura en ar-
ticulos de temas muy diversos.

Es curioso notar ademds que su trabajo es fundamental-
mente previo al florecimiento de la pcesia ya mencionado y
cabe preguntar incluso por qué dejé la redaccién. Por una
parte estd claro que Murguia deseaba entregarse de lleno a
ternas especificamente gallegos. Ribalta dice que alrededor del
afio 1864, Murgufa se reprochaba por no haber hecho nada
serio ®. Por eso abandonaria la literatura amena por estudios
mas eruditos *~ :

Pero también un cambio del equipo editorial podia haber
motivado su colaboracién decreciente. Coincide con la apari-
cién del grupo tradicionalmente asociado con Bécquer, cuya
influencia a partir de 1861 y particularmente después de 1865,
cuando empieza la contribucién propiamente dicha de Bécquer,
quizas trajo nuevos aires a El Museo Universal. T.os componen-
tes del grupo, por lo general, tenian una ideologia bien distinta
de la de Murguia y sus amigos. Colaboran Ferrin, Julio Nombe-

de El Museo Universal. Véase Diaz: Op. cit, p. 95. Por el interés de
Bécquer en la poesia popular v, pp. 249-253.

4 V. las consideraciones detalladas de MacHADO DA Rosa: <Heine in
Spa‘n», Monatshefte, 49: 65-82 (1957).

12 Prélogo de En Prosa, La Corufia, 1895, pp. XVI-XVIIT, Dice aue
sus primeras publicacicnes de este tipo fueron en 1855, ¥ luego en 1862
en El Liceo, Puerto Principe, Cuba.

43 RipaLTa, A.: Art. cit., pp. 648649,

4 Ya habja publicado, en 1862, las primeras entregas del Dicciona-
rio de escritores gallegos, Vigo. Quedd incompleto.
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1a®, Garcia de Luna ‘® y aun Gonzdlez Bravo **, ministro del te-
mido Narvdez, sin olvidar a Rodriguez Correa*®. Rica Brown
en su libro Bécquer*, describe muy bien la ideologia conserva-
dora de este grupo y la amistad que tuvo Bécquer con Gonzdlez
Bravo en particular. ¢Influye en la literatura? Creo que basta
saber la razén de la pérdida de «E! libro de los gorriones» de
Bécquer, costeado por Gonzalez Bravo: el manuscrito se en-
contraba precisamente en la casa del ministro luego saqueada
por la poblacién madrilefia en la revolucién de 1868,

Ruiz Aguilera expresa su insatisfaccién con la actuacién de
Bécquer como encargado de la seleccidn de articuios y, por lo
tanto, autor de la «Revista de la Semana» ™, desde enero hasta
agosto 1866, en una carta a Murguia®, La carta dice textual-
mente:

«Aqui todo estd muerto, y las cuestiones editoriales principal-
mente huelen, Gaspar se ha cerrado a la banda y nada admite
ni del «sursum corda», si ha de pagarlo. Bécquer le dirige el
Mauseo, recibe ¢l sueldo y hace lo que Olaverria para la Amié
rica, esto es, saca el original que puede a sus amigos y cconoci-
dos, vive ¢l y los demas ayunan» (7 julio 1866).

El mismo Aguilera le reemplaza en la segunda mitad del afio.
5i exceptuamos los articulos firmados «M», parece ser que
Murguia y Bécquer no colaboran en ningtin niimero de la revis-
ta, a diferencia de Rosalfa cuya novela corta, una novela de
caracteres, «Ruinas» ®* aparece mientras Bécquer esta de encarga-

45 Carlista, conocid a Murguia antes que a Rosalia v probablemente

a_ésta no antes de 1863, v. Carparro Caiero, R.: Op. cit, p. 60. V, tam-
bién una carta de Nombela a Murgufa en, Varera, J. L. «Textos y do-
cumentos Cartas a Murguia I1I», C. E. G. IX: 293-307 (1954},

4t Publica «Aventuras sentimentales de una horquilla», 18 marzo 1866.

" Publica la poesia «Paris», 28 enero 1866.

%%V, nota 25, Rosalia le menciona come poseedor de una obra suya
no publicada, «Romana». CARBALLG CALERO, R.: Op. cit, p. 152 da mAs
detalles. Véase la carta de Obras Completas 11, ed. Agmlar, 1977, o 1013,
* Barcelona, 193, pp. 273-276; 278-281; 332. .

f'“ Al final de la «Revista de la semana» viene lo siguiente, «Por la
revista y la parte no firmada de este ndimeroe, Gustavo Adolfo Bécquer».

¥ VarmLa, J. 1. «Textos y documentos, Cartas a Murguia IIIs, art.
cit,, p. 300,

5 Es nove'a corta y no cuento por la temética y la extensién (77
piginas en Obras Completas, 11, ed. cit. Se puéde comparar con Bucdlica,
novela corta de Pardo Bazén de 66 paginas), v. Baouero Govanes: El
cuento espaniol en el siglo XIX, Madrid, 1949, pp. 108-112." Segin este
critico «Ruinas» ¢s cuento «trigico dramdticos, p. 639.
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do, es decir del 4 febrero hasta el 22 abril 1866, Publica éste
varios artfculos y rimas en los mismos nimeros por lo cual se
deduce que los dos conocfan sus respectivas publicaciones
bien %,

En fin, creo que es licito hablar de una posible incompatibi-
Jidad entre Murguia y el rumbo que tomaba la revista. Es de
notar, por ejemplo, que los politicos progresistas habfan dejado
de colaborar en 1862. Pero, como ya dije, Rosalia parece conti-
nuar su labor, en cierta medida, aun cuando la familia ya no
estaba en Madrid.

De hecho, puede ser que lo hiciese para aumentar los ingre-
sos de la familia, ya que empieza a publicar con mds frecuencia
que en afios anteriores, especialmente en el Almanaque de Ga-
licia para 1866, de Lugo, donde residia *. Hay indicaciones de
que Murgufa, al emprender su trabajo para la Historia de Ga-
licia, no habia recibido la pensién prometida por la Diputacién
Provincial de Pontevedra, y serd Bécquer quien la pida al sefior
Baena, gobernador de aquella provincia ®. Asf, Rosalia contri-
buye lo que puede, mandando su trabajo al mismo editor de
Lugo que se encargd de la Historia de Galicia™ y después de
su novela El caballero de las botas azules (1867), es decir, a Soto
Freire. Murgufa por su parte se desentiende de los circulos li-
terarios de la corte casi por completo a partic de 1865.

Dejando a un lado ahora a los contempordneos de Mur-
gufa y Rosalia, clasificaremos los veintinueve articulos de Mur-
gufa y comentaremos los de mayor importancia, subrayando
alguna influencia que pudieron haber tenido en la formacion
de Rosalia o en la composicién, en particular, de Cantares Ga-
legos. '

5 Bécquer publica en los mismos mimeros que «Ruina» los artfcu-
los «EI Carnavals y «El castillo real de Olite», y la rima «Tu y Yo» que
seria Rima XV en la edicién final. No aparece, por causa desconocida,
la entrega de «Ruinas» correspondiente al nimero II de 1866, pero si
la rima «Dos y uno», Rima II. ‘

64 «Poesia», Almanagque de Galicia para 1866, Lugo, 1865, v. POULLAIN,
C.. Rosalia Castro de Murguia, Madrid, 1974, p. 12; «El Cadicefion, ibi-
dem v. SANCHEzZ CANTON, «Textos y documentos; Hscritos no colecciona-
dos de Rosalia dz Castro», C. E. G, 1, I: 1268 (1944); «las Literatas»,
Almanaque de Galicia para 1867, Lugo, 1866; «A la Lunan», poesia, ibidem
v. PouLLan: Op. cit., p. 12 y Obras Completas, 11, ed. cit, p. 952.

5 Naya PEREz: Op. cit, p. 4142, Para los comentarios de Murguia
acerca de la influencia de Bécquer sobre Rosalia, v. p. 40.

8 Vol T, Lugo, 1865; Vol, 11, 1866. -
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Casi la mitad de los articulos tratan asuntos gallegos mien-
tras solamente la novela corta «Olivia» es pura ficcién®. Los
demés articulos incluyen tres cuentos cortos basados en hechos
histéricos, tres resefias biograficas, tres articulos de viajes y dos
de critica lteraria. Sin embargo el interés por las artes plésti-
cas, monumentos y arquitectura predomina indiscutiblemente;
calculo trece articulos de esta indole. Murguia contribuye més
en 1858; se interesa mas por Galicia en 1860, pero la verdad
es que no se pueden sacar muchas conclusiones sobre un au-
mento de interés por la regién, por los temas de los articulos,
ya que estos son una consecuencia de la estrategia de la edito-
rial que impone su criterio *.

Por ejemplo, en 1861 Murgufa escribe sobre Italia y la ma-
nera de expresarse indica incluso un viaje a aquel pais *. Pero
no quedan noticias de tal viaje, y Rosaifa dice en «Ruinas» ta-
xativamente que no ha visto las ruinas ni de Roma ni de Pom-
peya ®. Seria por lo tanto arriesgado interpretar demasiado li-
teralmente los articulos.

Vistos en profundidad pueden proporcionar muchas pistas
interesantes para los que se interesan por la figura de Murguia:
el desarrollo de su pensamiento, sus objetivos, ideas y fuentes
histéricas, Dada la amplitud de este lema, sin embargo, nos
centraremos en la posible orientacidn que su trabajo dio a Ro-
salia. De todas formas, no hay que olvidar que algunos de estos
articulos eran (y son) muy importantes para la cultura gallega,

por ejemplo, «La Imprenia en Galicia» ™, y para conocimientos

histéricos de la peninsula en general.

Murguig escribié «Poesia gallega contempordnea» cuando ya
conocfa a Rosalia y los dos estaban en Madrid. Este trabajo
esboza una historia del idioma gallego para luego concentrarse

57 Sin embargo, la introduccidn tiene fuertes ecos autobiograficos
los cuales se pueden ver si se comparan com ciertos parrafos de Los
Precursores, op. cit., p. 203-205,

58 T. Herndnopz GTrean, comentando la vida de M. Ferndndez Gom-
zélez, cita a Murgufa como uno de los pocos escritores que ne permitian
una intromisién del editor en su obra creativa., Creacidn y priblico en
la literatura espafiola, Madrid, 1974, p. 159, n.* 71.

®  «Cuando se visita Venecia... cuando se va de calle en calle evo-
cando los recuerdos de su poder...», etc. «El palacio del dux en Venecia»,
31 oct. 1861, p. 323.

8 Obras completas II, ed. cit., p. 491.

%1 Una monografia, «La Imprenta en Galicia» adjunta a las entregas
del Diccionario de escritores gallegos, op. cit, gandé un premio de Ia
Biblioteca Naciona} para Soto Freire. : :

N
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en la poesia de Pintos, A. Camino y Afién, poetas coevos, y en
la poesia popular.

FEscrito en 1858, muestra claramente los motivos que tuvo
Rosalia para componer Cantares Gallegos, lo que le impulsé a
emprender tal tarea y aun el método que debifa seguir o, mejor
dicho, los puntos que mas tendria en cuenta.

Necesitaba Galicia, empieza Murguia, en aquella coyuntura,

‘una rehabilitacién del idioma, lo cual se asocia estrechamente

con una reivindicacién provincialista (mas tarde nacionalista)
sobre todo en el campo de la cultura. Para establecer la legiti-
midad del idioma, habia que tener una correspondiente expre-
sién literaria, es decir, literatura escrita y no sélo oral. Asi, un
libro (y no poesfas sueltas publicadas en periédicos) escrito en
gallego, tendrfa un papel fundamental a aquellas alturas. Aun-
que Juan Manuel Pintos ya habfa publicado en 1853. A gaifa
gallega ®, su objetivo fue eminentemente diddctico y por consi-
guiente limitado a los cfrculos intelectuales o a la parte infima
de la poblacién rural que sabia leer. Por la importancia que
concede Murgufa a la poesfa popular, es licito deducir su deseo
de acercar al pueblo, los labradores, al resurgimiento cultural
mediante su participacién en, o por lo menos identificacién con,
una poesia de raices populares. .

Sus ohservaciones acerca de la poesfa popular gallega se
pueden concebir como la teoria en la que se basa Cantares Ga-
llegos, v en parte quedan reflejadas en ¢l prélogo de dicho libro
escrito por Rosalia, Murguia explica como la poesfa popular ex-
presa las costumbres, creencias, cultura y atmdésfera intelectual
de un pueblo. Funciona ademds independientemente de los
hechos histéricos vigentes, es decir, sigue su propia trayectoria
v a la vez queda como depésito de tradiciones. El pueblo tiende
a idealizar sus tradiciones mientras los poetas culios prefiesren
burlarse de ellas.

Cita como ejemplo de la idealizacién popular el cantar que
empicza «Cantan os galos pra o dia». Pues bien, Rosalia recoge
este cantar también y lo glosa en una poesia de Cantares Ga-
llegos ® que se esfuerza por ilustrar los comentarios de Mur-
guia; por demostrar la primordial inocencia del pueblo. Compé-

8 A Gaita gallega tocada polo Gaiteiro, ou sea Carta de Cristus
para ir deprendendo a ler, escribir e fular ben a lengua gallega, e ainda
mais, Pontevedra, 1853.

8 Cantar 4. Rosalia de Castro. Poestas, ed. cit., p. 33 véase p. 11 del
articulo de Murguia,
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rese, por ejemplo, lo que dice Ruiz Aguilera en su ya citado ar-
ticulo % sobre esta poesia; «No cabe —como se ve— asunto mas
resbaladizo; pero la Sefiora Castro lo ha rodeado de un velo
tan pudoroso y de una aureola tal de poesia, que ni a la hones-
tidad alarma, ni despierta en la malicia mds refinada pensa-
mientos gue no sean castos» (p. 182).

Murgufa dice que se acuerda de este cantar, o sea, que no
Io recoge de una fuente escrita. Pero también se acuerda de
otro, de difusién oral, que empieza «Aires, airifios, aires». Bien
sabido es que Rosalfa emplea este cantar, el ntimero diecisiete
de su libro®. La versién de Murguia, sin embargo, trae una
variacién en el verso cuarto. Dice, «Adids, que xa vou pra ela» %,
mientras la versién de Rosalia es «airifios, levaime a ela», un
verso desde luego mas musical.

Después de esbozar las dos tendencias de Ia poesfa popular,
lo sentimental y lo picante, tan bien reflejados en Cantares Ga-
llegos, Murguia destaca el papel importante de la mujer en la
elaboracién espontdnea de este tipo de poesfa, «la mujer, repe-
tirnos, es la que compone y canta esos sencillos versos» (p. 30).
Si esto lo afiadimos a lo que declard, refiriéndose a la poesia de
Francisco Afién, sobre la misién del poeta, «el poeta que como
el sefior Afién pertenece al pueblo que le vio nacer, ese cumple
con su mision en la tierra» ° (p. 42) vemos repetida la idea del
guehacer cultural como instrumento de.la reivindicacién regio-
nal, la efusion roméntica ahora con objetivos muy ‘concretos, y
también el papel que la mujer podia realizar en esta tarea. En
este sentido basaba su idea sobre un concepto antiguo de Ia
mujer celta ®, pero no deja de ser desde luego una declaracién
de confianza a favor de la inteligencia de la mujer, algo bastan-
te raro en aquellos tiempos. {Qué empresa més adecuada para
Rosalfa, hija de una familia originalmente de la nobleza gallega,
criada por circunstancias especiales entre la poblacién rural en
una aldea, concurrente a los circulos literarios santiagueses y
que dominaba el idioma gallego! Quizés sea posible ahora contes-

——

4 V. nota 22.

% Rosalia de Castro. Poestos, ed. cit., p. 73.

66 M. U, 4, p. 30 {28 feh. 1858).

8 M. U. 6, p. 42 (30 marzo 1858)

Dice en Los Prec e sores, La Corufia, 1883, «Cada uno escogid su
buesto (en la lucha), y nuestra escritora, que, como la mujer gala,
seguia a Ios suyos al combate, conaciendo gue podia ayudarles, se co-
locé resueltamente en las primeras filas», Habla de Rosalia. Citado por
Risco, v. op. cit, p. 114, L

TR
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tar no ya a la pregunta de por qué Rosalia escribid Cantares
Gallegos, sino a aquella de por que razén fue escrito Cantares
Gallegos, hito en el renacimiento gallego, precisamente por Ro-
salfa, con todas las limitaciones que suponia su situacién, Pare-
ce ser que el mismo Benito Vicetto®™ puso en la cabeza de
Murgufa la idea de que Rosalia podia contribuir a la rehabili-
taciéon de Galicia, aunque Murguia tuviera alguna reticencia ™.
Rosalfa, por otra parte, tenia que haber sido muy consciente de
estar al tanto de los tiempos, y no, como les acusaba Murguia
a otros poetas, «Lo contrario de lo que era vy les exigia su épo-
ca» ™,

En este mismo articulo podemos ver el tipo de poesia mas
valorado por Murgufa. Admira, en la cbra de los poetas que
estudia, rasgos predominantemente neoclisicos y renacentistas
como, por ejemplo, la fidelidad en la descripcidn, naturalidad,
idealizacién neoplatdnica, formas neoclsicas como la égloga
y, lo que llama «suaves versos» ™, sin retdrica. Ya Jacinto do
Prado Coelho noté la marcada influencia neoclasica en Canta-
res Gallegos ™, producto en parte del cardcter de la poesfa po-
pular. Pero es importante destacar el hecho de que los poetas
modernos, del siglo XIX, juzgan estos rasgos dignos de imiiar.

En todo este ensayo, Murguia, aunque cita a Ticknor v al
Marqués de Santillana, trabaja, como dice «sin libros de ningu-
na clase que consultar» (2, p. 10), lo cual plantea la cuestién de
si conocla o no los antiguos Cancioneros. Desde luego pudo
haber conocido los fragmentos del Cancionero de Ajuda, publi-

8 N.° El Ferrol 1824.78, Director de Penales, lo cual le hizo recorrer
Hspafia, pero la figura principal de la cultura gallega en aquel entonces.
Tiene una gran produccién literaria especialmente de la novela histérica,
Hs famoso por su Historia de Galicia, Bl Ferrol, 1865-74, una obra nove-
lesca, Dirigld periddicos de compromiso como EI Clamor de Galicia, 1855
v El Diario de La Corufia, 1859, Risco, op. cit., p. 14 explica como Murguia
llegd a reemplazar a Vicetto como figura principal del movimiento
gallego en 1862, '

™ V. la carta de Viearro a Murgufa, 27 julio 1858, que dice al final,
«que cante ‘Lieders’ nuestra santa libertad», refiriéndose a Rosalia. En
la carta del 30 de julio 1858 dice, «Sabes que seria delicioso un canto
de ella a la libertad de nuestras montafias inserfo en el Mifio ¥ repro-
ducido en el Pais?»; aflade, quizds para combatir las dudas de Murguia,
«Que importa que caractericen de descabellada (sic) la idea®», VARELA,
T. L.: «Textos y documentos, Cartas a Murguim IT», art. cit,

oM. U 2, p. 11 (30 enero 1838).

2 M. U 4 p. 31 (28 feh, 1858),

"« Clasico ¢ o Prazenteiro en Rosalia», Siete ensayos sobre Ro-
salia, Vigo, 1952, .
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cados por Varnhagen en Madrid en 1849, o la parte del Cancio.
nero de la Vaticana atribuida a Don Dinis y publicada por Mou-
ra en Paris, 1847 ™,

Parece, sin embargo, que este no fue el casoc ya que so-
lamente supone el empleo del gallego por los trovadores, lo
cual sigue siendo en aquellos tiempos una «enojosa cuestiéns
(2, p. 11). Intuye la verdad basindose en el testimonio del Mar-
qués de Santillana y en su propia suposicién de que el gallego,
idioma musical y sentimental, seria mdas propicio para la ex-
presién lirica. Por ofro lado es casi seguro que conocié el
Cancionero de Baena, publicado en Madrid, 1851 ™. Esto se
deduce por el contenido de su cuento, «El dltimo recuerdo» pu-
blicado en El Museo Universal en 1860.

Aqui describe la vida del trovador Juan Rodriguez de Pa-
drén, cuya biografia, basada en una antigua memoria, se habia
publicado en 1839 en la Revista de Madrid, Se reprodujo la
misma en las notas del Cancionero de Baena (p. 719-728), esta
vez con unas aclaraciones fruto de investigaciones més recien-
tes y que, entre otras cosas, dejaban clara la procedencia galle-
ga del trovador, y no aragonesa, como habia dicho la memoria
original de 1839. El cuento de Murguia basa su informacién,
pues, en las notas de Pidal de 1851, y éstas son la tinica fuente
que Murgufa pudo haber empleado. Desde luego ninguna de las
dos versiones biograficas menciona la conversacién imaginada
v descrita por Murgufa en su cuento.

Si lo conocié Murguia, lo més probable es que también lo
conociera Rosalfa. El Cancionero recoge las cantigas y «desires»
de Alvares de Villa Sandino y algunos de Macias, escritos en
gallego, ¥ los «Desires» de unos quince poetas més en gallego
v castellano ™, Habria que ver con detenimienio la influencia de
estas poesias en las gallegas de Rosalia. Un cotejo rapido des-
cubre semejanzas de imagen, métrica, tema y tono, similarcs

™ BeLL, A: Portuguese Literature, Oxford, 1922, p. 37.

™ Cancionero de Juan Alfonso de Baena, con prélogo de Eugenio
Ochoa y ensayo de introduccién por el Marqués de Pidal. Los comen-
tarios de los editores revelan hasta qué punto habian Tlegado las inves-
tigacicnes de la literatura antisua. Todavia no se conocia la mayoria
de Ias cantigas de Macias (p. XLVII n° 79). Muestra también un prejui-
cio a favor del castellano; el portugués no era mas que «in dizlecto de
la lengua de Castilla» (p. LXTII), Manejo la edicién facsimile de Grandes
Librerias Anaconda, Buenos Aires, 1949,

7@ El tnico poema de JuaN RoODRIGUEZ es «Byve leda sy podrass,
p. 516.
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a su vez a la poesfa popular. Aqui no hay espacio para tal es-
tudio, pero queda indicado.

Al volver al articulo «Poesfa gallega contemporanea», se ve
como Murgufa deja lo mas interesanie para el final. Primera-
mente, muestra tener plena conciencia de la muy dificil situa-
cién en que se encuenira un poeta provincial de compromiso,
es decir, que escribe en gallego. Tal poeta tiene que limitarse
forzosamente al mundo bucélico; sus héroes hablan en gallego
y por lo tanto tienen que pertenecer a la poblacion rural, si no,
<los de las ciudades creerian verse pucstos en ridiculo» ™. Asi,
es diffcil evitar un mismo tipo de poesia, resultado de la fusion
de lirismo y costumbrismo, que caracteriza a la poesia gallega
de todos los tiempos y que termina muchas veces en la mono-
tonia.

Hstos comentarios explican la corta tirada de Cantares Ga-
llegos ™ y nos demuestran que Rosalia no tenia un publico al
cual dirigirse . Su posicién paraddjica es que escribe sobre el
campesinado, pero no para los campesinos, ya que hablan ga-
llego pero no lo leen, ni para la poblacién urbana que estd casi
totalmente castellanizada; tan sélo escribe para un reducido
circulo de intelectuales, de la clase media ilustrada, gente que
no necesita sus poemas para decirles verdades que ya conocemn.
De este modo elude el objetivo propuesto, el de difundir la cul-
tura gallega a capas sociales diversas y de vincular a la pobla-
cién rural a una reivindicacién regionalista. Tendria que espe-
rar hasta la.segunda edicién del libro, ya mas amplia, de 1872.

La causa fundamental de esta extrerna limitacién de una
poesia monocorde, prosigue Murgufa, no es la reshaladiza situa-
cién del idioma ni siquiera la inhabilidad de poner en la boca
de tipos rurales alusiones a temas més modernos, sino iltima-
.mente es la censura. La queja de Galicia, dice, «Si la exhalara,
parecerfa una amenaza» *, Hay que acordarse de que escribe en
tiempos dificiles, de Narvaez y los absolutistas, .cuando Galicia

T 6, p. 42 (30 marzo 1858).

% 500 ejemplares en la primera edicién. Cared ALbao, E. «Estudio
bicbibliografico-critico», Boletin de la Real Academia Gallega, XXI,
(1 nov. 1926), p. 181,

7 Cfr. los comentarios de Varrra; en «Espafia no leen mas gue los
que escriben, y nosotrcs somos el publico de nosoiros mismos» {18539).
Obras Completas, Madrid, 1938, t. II, pp. 616-617,

8 M, U. 6, p. 42 (30 marzo 1858).
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«llora en silencio» porque no se atreve a protestar, cuando los
poetas se cifien a la égloga porque no se permite otra cosa.

Pero resulta que Murguia es el mismo autor, «de una compo-
sicién guerrera escrita en este dialecto» que no puede publicar
obviamente, aunque quisiera, «para que se viera como el dulce
Jenguaje gallego se presta, sin embargo, a las imdgenes y a
los pensamientos de una poesia contraria enteramente a lo que
se crees .

¢Se puede pensar que quizds este poema sea «Castellanos de
Castilla» o «Castellana de Castilla» **, los dos publicados en
Cantares Gallegos cuando el clima bajo la Unién Liberal era
mas favorable? Que yo sepa, no queda ningin poema de tales
caracteristicas escrito en gallego por Murguia; por ejemplo el
famoso soneto a Pardo de Cela esta en castellano, pero no deja
de ser, desde luego, pura conjetura. ‘
* Hste primer articulo, pues, ofrece varias sugerencias intere-
santes acerca de la vida literaria de Rosalia y Murguia a finales
de los afios cincuenta y creo que es, en este aspecto, el mas im-
portante.

De otra indole es el cuento «Olivia» {1859), escrito por Mur-
gufa en cuatro entregas. Aungue algo diluido por muchas digre-
siones descriptivas e innecesarias, elogios de la naturaleza o de
La Corufia escritos en aquella prosa lirica que Murguia mencio-
na en Fn Prosa®, muestra una clerta técnica que contrasla
fuertemente con la estructura cadtica de la novela publicada
por Rosalia en el mismo afio, La hija del mar. Murguia se sirve
de una divisién tripartita con un desenlace brusco, de la presen-
cia de un objeto evocador (el anuncio) e incluso intenta cons-
truir una doble perspectiva temporal. De todos modos, los con-
flictos amor/locura, hombre/destino/naufragio, son de temas
netamente roménticos, recogidos también por Rosalia en su
novela ¥,

El artfculo, «Bl sepulcro de Moore», cuento histérico ® de
dos entregas (1860) proporciona la oportunidad de ver como
Murguia y Roasalia trataban un mismo tema, la muerte del ge-

8 Ibidem.
. 8 Respectivamente, cantares 28 y 23, pp. 22 y 97, Rosalia de Castio
Poesias, ed. cit.
83 Prélogo de En Prosa, op. cit.
8 Murgufa escribié una poesia que titulé «La hija ‘del max», sin
fecha, Nayva Perez, op. cit, p. 110,
8 Ta clasificacién segfin BaousRo GOYANES, op. cif., p. 267.
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neral inglés. Si comparamos este cuento con el poema de Ro-
salia inserto en Follas Novas ®, escrito en 1871, nos sorprendera
una Rosalia optimista, campeona de su patria aun en fechas tan
adelantadas, mientras Murgufa se pierde en una historia de
amor desgraciado.

Sin embargo, el cuento més logrado por su estruclura y su
impacto es el ya mencionado «El tltimo recuerdo» ', ficcién
envuelta en hechos cuasi-histéricos y que se puede mterpretar
incluso como una instigacién a la reivindicacién armada, dis-
frazada por el manejo del tiempo.

El monasterio de Herbdn enlaza el siglo XV al siglo XIX.
Murguia retrocede cuatro siglos y capta una conversacién entre
dos monjes, uno es la personificacién del entusiasmo romanti-
co, de la juventud que se proyecta hacia el futuro; el otro es la
voz de la experiencia y la desilusién, de miradas retrospectivas.
Los dos, su situacién y su conversacién, parecen una alegoria
de aquel momento post-romdntico de los afios cincuenta, de
recelos y dudas, vivido por el mismo Murguia.

Pero mediante un truco habil, la revelacion de la verdadera

- identidad de los protagonistas y los hechos histdricos concre-

tos, Murgufa propone su solucién a tal incompatibilidad entre
esperanza futura y desengafio pasado. Propone un cambio del
ideal romdntico. Mejor gastarse el tiempo, sugiere, amando a la
patria (Galicia) que amando a la mujer. Lo divino en el hombre,
hecho para amar, se alcanza luchando por la patria. La ruptura
con un mundo de frustracién se haria buscando las rafces en el
pasado para luego reclamar el futuro, y no solamente en bene-
ficio del individuo, sino de la colectividad, Creo que Ia sustitu-
cibn de un ideal erédtico por otro moral-social es sumamenie
importante para comprender ciertos aspectos del romanticismo
y post-romanticismo en Espafia, especialmente aquella tradicién
gue incluye a Larra ®, que se exticnde a la generacion del 98 y
dentro de la cual por lo que acabamos de ver, hay que colocar
a Murgufa v a Rosalia también cuya poesfa, por esta razdn, es
radicalmente distinta a la de Bécquer. 7

Se puede sumar a estas observaciones las anteriores sobre

88 «Na tomba do xeneral inglés Sir John More», Rosalia de Castro.
Poestas, ed. cit., p. 221.

87 Cuento Jegendarlo «narracién muy lirica». BAQUERO GOYANES,
op. cit, p. 21,

88 V. Suaw, D L. A literary Iustory of Spam The 19th Century,
London 1972, p. 109.
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las tendencias casi neocldsicas en la expresién de Murguia, para
deducir una influencia fuerte de Fernan Caballero, cuyos pre-
ceptos literarios eran la naturalidad, la verdad, el patriotismo,
la moralidad, y la poesia *. El regionalismo es lo que separa a
estos dos autores; clla queda entre los tradicionalistas, y él
entre los radicales, De todos modos parece que Murguia cono-
cia las novelas de Ferndn bastante bien y fue él quien le propu-
so a Rosalia dedicar Cantares Gallegos a la novelista en aten-
cién a los comentarios favorables sobre Galicia que esta dej
escritos en sus Didlogos *,

La influencia del artfculo que trata de la poesia de Camoens
(1860}, y que reproduce algunos poemas de aquel autor, sobre
la composicién de Cantares Gallegos, va fue sefialado por A. Ma-
chado da Rosa® y luego recogido por Ricardo Carballo Cale-
ro®, La influencia directa se limita, seguin estos criticos, a la
poesia de Camoens, «Descalca vai para a fontes sobre la de
Rosalia, cantar 18, «Roxifia cal sol dourada» ®. Las dos son
septillas,

Pero no se puede negar una semejanza, especialmente en
el tema de desengafio con el mundo, y aun de imdgenes, entre
algunos poemas reproducidos de Camoens * v otros de Rosalia
de Follas Novas,

Asi por ejemplo de la cancién X de Camoens:

«De dores rodeada e de perares
Desamparada e coberta a og tiros
Da soberba fortuna» (49, p. 388)

O el concepto del tiempo, tan renacentista %, en este verso
de ]la Oda IX:

¥ Smaw: Op. cit, p. 48. Es interesante notar que uno de los disci-
pules de Ferndn fue A. Trueba, el que influyé en Cantares Gallegos.

% BRouza BrEY., F.. «Los Caniares Gallegos,..», art. cit,, pp. 291-297.
Ni Murguia ni Rosalia podian haber lefdo Clemencia, aunque queda ci-
tado en la dedicatoria. Aqui Ferndn ridiculiza y caricaturiza al pallego
en Ja figura de Pepino.

®  Macuabo pa Rosa, A. «Heine in Spaine, Montaschefte, 49, 65-82
(1957, p. 70).

%  CaARBALLO CALERO, R.; Contribucicn ao estudo das fontes literarias
de Rosalia, Lugo, 1959, pp. 53-54,

% Rosalia de Castro, Poesias, ed. cit., p. 78.

% Reproduce varios sonetos, lelrillas, odas y églogas tomados de
Rimas varias, Hamburgo (¢1818?) (originalinente impresos por lo que
dice Murguia, p, 403, en 1502),

% Cfr. también con Jorge Manrique,

-,
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«Porque, en fin, tudo passa; |

Nio sabe o tempo ter firmeza en nada;

P a nossa vida escassa

Foge tio apressada

Que quando se comega ha acabada (49, p. 388) ’

Fn fin, penetrar la influencia de Camoens en Rosalfa seria
tema demasiado extenso en esta ocasién. Hay que sefialar, sin
embargo, que Murguia manejaba un ejemplar de las Rimas va-
rias, publicado en Hamburgo y que encomienda con mucho en-
tusiasmo. Es de suponer que lo leyera Rosalia por estas fechas
(1860) aunque su huella no se encuentra quizd en Canlares
Gallegos.

Mas relacionados con la composicién de Cantares Gallegos,
son los comentarios de Murgufa acerca de las Ietrillas de Ca-
moens. El poeta, parece, tomoé algunas de estas de la literatura
popular; «Pero ¢qué importa esto? —dice Murguja— El sor-
prender semejante tesoro en boca del campesino, y apropiarlo
después en nuevas creaciones es cosa mas dificil de lo que al-
gunos creen y poces sont los que aciertan: santa y deliciosa
tarea en que se ha empleado en estos dias nuestro inimitable,
nuestro bien amado Trueba, con un talento poético al que pocos
llegardn y no se escederd ninguno» (49, p. 387}

Asi, ya en 1860 queda el camino trazado para Rosalia. A
partir de entonces empieza a publicar algunos poemas en El
Museo Universal 7. La versién de «Adios, qu'eu voume» de 1861
tiene un verso de mdas que luego se omitio, quizas como sugiere
Machado da Rosa, que lo vio por primera vez®™, para evitar
una excesiva protesta social. Creo que hay que matizar que seria
para evitar una protesta de clase, ya que las reclamaciones pro-
vincialistas abundan en Cantares Gallegos.

Lo tnico digno de mencién de sus dos poemas publicados
en 1864 es que van acompafiados por traducciones castellanas
que parafrasean los cantares, restandoles la’ gracia y musicali-

9 M. U., 49, 2 diciembre 1860.

07 (Adids qu'eu voumel», 24 nov. 1861. Se publicé en dos ocasiones
en 1862 antes de formar parte de Cantares Gallegos; cantar 14, p. 69,
Rosalia de Castro. Poesias, ed, cit,

98 MACHADO DA Rosa, A «Subsidios para 1a cromologia de la obra
poética Resalianar, C E. G, XII, 36 {1957}, p. 94. Dice asi: «Por xiadas,
por calores / Desde quwamafiece o dia / Dou & terra os meus sudo-
res / Mais, canto esa terra cria / Todo... todo é dos sefiores».
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dad . No comentaré mis las contribuciones do Rosalia ya que
han sido estudiadas en varios articulos ya citados 00,

Dos meses después de publicar los dos cantares, y un afio
después de la aparicién de Cantares Gallegos, Ruiz Aguilera
publica su resefia de dicho libro, inserta, como ya mencioné,
dentro de una seric de trabajos dedicados al cantar 1,

la familia poética de Robert Burns, termina su articulo atacan.
dola duramente por sus criticas de Castilla. «Quisiera ver ho.
rradas del libro de los Cantares Gallegos las cinco paginas,..»,
dice, y la incita g inspirar en sus paisanos, «lIa fraternidad, e]
amor a la religién, «en vez de «alimentar rencores invetera-
dos» 102,

Le reprocha como up amigo, el cual indudablemente ]o fue,
pero de todos modos 1no deja de sorprender sy invectiva; era,

Galicia. Nog muesira una vez mds Ja incomprensién que rodea-
ba a los Poetas de provincias, Iog autores excluidos en Madrid
pertenecian a otro mundo, y tal incomprension 5€ reiterarfa,
€0mo ya se sabe, en lg de Valera, Clarin ¥ Niifiez de Arce por la
obra de Rosalfa aun cuando ésta ge escribiera en castellano,

Rosalia nunca se entregd al mundillo de escritores y edi-
tores de Madrid. Sus opiniones sobye el mismo quedan cla-

Para que hiciera lo mismo ya que aparte de componer Cantares
Gallegos, colabora con €l extensivamenie en el trabajo de inves.

% Véase PouLraIx, C.: Op. cit, pp, 52-53; «Cantares Gallegos», M. 1.,
13. 27 marzg 1864, pp. 102-103.

%0 Los trabajos de Pourrary ¥ MACEADG pA Rosa citados,

10 Vease nota 20,

s M U, 23,5 junio 1864, p, 183,
d 193 Prélogo de Cantares Gallegos, p, 15, Rosatiq de Castro. Poesias,
ed, cit, :

29
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tigar y difundir la cultura gallega ™. Sin embargo 1o hay que
desestimar la importancia que ftuvo para clla trabajar en El
Museo Universal, tanto para introducirla en las nuevas corrien-
tes literarias comuo para proporcionarle un cierto prestigio ¥y
¢in duda confianza en si misma como autora. Le pondria en
contacto con los poetas que mas influirfan en su, por otra parte,
personalisima obra poética, tal como Trueba, Bécquer y Cam-
poamor '®, ¥ también con los autores extranjeros que mas pa-
recen haberle llamado la atencion 0,

Se ve ademas, cémo la composicién de Cantares Gallegos se
debe a unas circunstancias nacionales muy concretas, ¥ coHmo
se inspira y s¢ apoya €n las opiniones e ideas expresadas por
mucha gente, y en particular por Murgufa.

Cantares Gallegos fue, después de todo, «obra de encargo».
J. L. Varela explica, «detras y por debajo se esgrime un docu-
mento socio-econdmico, tna voluntad colectiva...» **".

i la estética de Bécquer fundamenta la base del modernis-
mo, la ética de Rosalia enraizada en su preocupacién social se
extenders luego a analizar la existencia del hombre en su con-
texto, es decir, en el mundo. Rosalia es, por lo tanto, precut
sora de la poesia filoséfica-social de la generacién del 98, y de
este siglo.

Por lo que respecta a Miirguia, mediante los articulos que
escribié, podemos acercanos a Sus ideas y técnicas literarias,
a sus valores y conocimientos. Son indudablemente una fuente
importante. Se ve cOmo ¢l y Rosalia trabajan juntos estrecha-
mente. Murguifa representa un aliciente para ella, suplementa
su educacién deficiente (deficiente por ser mujer), y le ofrece
un papel, algo heterodoxo, que desarrollar en la sociedad. Ro-
salia conocia muy bien su posicion y las posibles consecuen-
cias *®, Su enemistad tan implacable a la clase media urbana

11 Recoge, por ejemplo, refranes, romances populares y cantos. Véa-
se Nava Perez, op. cit., pp. 67-73. Murgufa describe como fue ella la que
quiso volver a Galicia en Los Precursores, p. 186.

WS Campoamor colabora en 1866.

108 Aparte de las traducciones de Heine ya citadas v. p. ej. «Melodias
hebraicas» de Bryon, M. U, 7, 15 abril 1858; «Pensamientos», de George
Sand, M. U., 44, 28 oct. 1860. Parece que fue Murguia quien le proporciond
las traducciones de E. F. Sanz a Rosalia, Véase Macrapo pa Rosa: Heine
in Spain», art. cit., p. 66. o :

107 Vagmra, J. Lo «Huellas del pasar de Rosalia», La Esfafeta Lite-
raria, 320321 (1985), p. 29.

108 Véase «Las Literatas», Obras Completas II, ed, cit., pp. 952.957.
Parece de este articulo que el trabajo de Rosalia se atribuyé a Murguia.
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es tan evidente en los artfculos de E! Museo Universal («Rui-
nas») como en su novela de 1867 %,

Creo que, por otra parte, quedan indicadas las relaciones
entre Murguia y los editores de la publicacién y las amistades
valiosas que su colaboracién fomenté.

Ademss, hay que enfocar la labor de El Museo Univérsal
desde una nueva perspectiva. Fue una revista de mérito, vehicu-
lo de una nueva sensibilidad, pero también de unas teorfas mas
que reformistas, donde en cierta medida se libraba la batalla
decimonénica entre el compromiso y la inercia. Fue algo mas
que un repertorio de firmas ilustres. -

Finalmente, espero que este trabajo haya desmentido de
algin modo las palabras proféticas de Murgufa cuando decia
en 1885 que ni ¢l «ni la posteridad dispondrian de los datos
necesarios para apreciar debidamente los esfuerzos hechos por
aquella fuerte y fecunda generacién que vino a la vida ptiblica
en 1854. ;Por qué? porque se ignora y desconoce los hechos
entonces y después; porque sus obras andan perdidas... Mafia-
na... se podra afirmar lo que se quiera sin que sea dado a nadie
reconstruir aquel noble perfodo, tan lleno de promesas, vy tam-
bién tan fecundo en obras de buena voluntads me

—_——

Dle_i, «Por lo que a mi respecta, se dice muy corrientemente que mi
marido trabaja sin cesar para hacerme inmortal, Verso, prosa, bueno o
malo, todo es suyo...», p. 956.

V. como pinta a la clase media provinciana en «Ruinas», 0. C. II,
Pp. 512513, También las escenas de El caballero..., ibidem, pp. 724-134;
754-760 sobre todo,

10 Los Precursores, op. cit,, pp. 13-14.
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